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Visual experiences of frontier.
Thephotogenicanddifferential“Gauchito”
fromcapturesindisplacement
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Resumen

Este articulo aborda dos conjuntos fotograficos titulados “Gauchito Gil” producidos por Juan Pablo
Faccioliy GuillermoRusconi entre 2008y 2011 sobre la festividad central del santo popular, realizada
enMercedes, Corrientes. El corpusse completaconentrevistasalos fotografosrealizadasentre 2012
y 2013.El analisis contrastivo de estos materiales indaga la construccion de laimagen del “Gauchito
fotogenico”y el caracter “diferencial” que losautoresatribuyena estamanifestacion devocional. La
reflexion comprende la produccion fotogréfica “en viaje” como una “experiencia liminar”. Asimismo,
entiende que los umbrales semidticos emergen en las capturas “en desplazamiento” que instauran
discontinuidades en los limites y cambios en los modos de mirar. El abordaje se realiza desde una pers-
pectivasemiopragmaticay utiliza herramientas tedrico-metodoldgicas de lasemicticade lacultura,
|os estudios de fronteras y los métodos iconogréfico e indiciario.

Abstract

Thisarticle examines two photographic essays titled “Gauchito Gil”, produced by Juan Pablo Fac-
cioliand Guillermo Rusconi between 2008 and 2011 in the central celebration of the popular saint,
celebrated in Mercedes, Corrientes. The study includes interviews with photographers done between
2012and2013. The contrastive analysis of these materials discusses the construction of theimage of
the “photogenic Gauchito” and the “differential” character that theauthorsattribute tothisreligious
manifestation. The reflection considers itinerant photographic production as a “liminal experience”.
Likewise, it consider that the semiotic frontier emergesin the capturesin displacement and the mo-
vement in this edge produce discontinuities in the limits and changes in the ways of looking. The
approach ismade fromasemiopragmatic perspective and uses theoretical-methodological tools of
the semiotic of culture, frontier studies, and iconographic and indexical methods.

* CONICET - Universidad Nacional de Nordeste
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Los “umbrales” configuran una topologia de aprendizajes constantes y de

interpretaciones en transito, “ni mas alla”, “ni mas aca”, en pasaje, tiem-
po-espacio de atravesamiento continuo de operaciones semioticas que
suponen tanto la gradacion de equilibrios inestables, cuanto las disrup-
ciones bruscas de lo imprevisible, de saltos y derrapes de lo inexperi-
mentado, de lo desconocido, de lo extrafo, del desconcierto en abismo.
AnaCamblong, Umbrales Semiéticos. Ensayosconversadores

Inicio del viaje, inflexionesy conjuntos fotogréaficos

Los fotografos Juan Pablo Faccioli y Guillermo Rusconi iniciaron sus viajes
desde la ciudad de Corrientes al santuario central del Gauchito Gil, ubicado
alaverade la Ruta Nacional n°123 cerca del ingreso a la ciudad de Mercedes,
en el afo 2004, Desde entonces y durante varios afios produjeron imagenes
de la festividad central que se realiza en el lugar los dias ocho de enero para
honraral santo popular. Las primeras incursionesse orientaron aresponder a
los encargos de los diarios provinciales en donde se desempefiaban como re-
porteros graficos. También comercializaron algunas producciones con diarios
y agencias de noticias nacionales.

En esta misma época —primera década de los afios 2000— los autores rea-
lizaron fotos de otras festividades religiosas provinciales. Algunas de estas
manifestaciones,como laperegrinaciondel 16 dejulioalaBasilicade Itati,
donde se rinde tributo a la Virgen de Itati, patrona de Corrientes, revestian al
igual que la festividad del “Gauchito™? un caracter espectacular y multitudi-
nario —en ambas entre 2006 y 2011 los titulares de los diarios contabilizaban
la participacion de 250 a 300 mil personas en las jornadas centrales—. Como
lamultitudy la espectacularidad construyen algunos de los factores que de-
terminan la noticiabilidad de un hecho, las imagenes de estas expresiones co-
menzaron a ser habitualmente requeridas para su publicacion por los medios
locales, nacionales e, incluso, internacionales.

Este contexto explicaque latarea de fotografiar practicas religiosas surgioen
eltrayectodeestos fotoperiodistascomo respuestaaesademandade lasempre-
sas medidticas. Sin embargo, ambos fotografos coinciden en que las entrevistas
realizadas para esta investigacion esas primeras aproximaciones los condujeron
a vivenciar lafestividad central del Gauchito Gil de una manera “especial”.

Los reporteros sefialan que las practicas rituales de la manifestacion en
honor a Antonio Gil® plantean rasgos “diferenciales” en contraste con otras

1Mercedes se encuentra ubicada a 230 kildémetros de Corrientes, ciudad capital de la provin-
cia homoénima ubicada en el Nordeste de la Republica Argentina.

2 Devotos, simpatizantes y fotografos nominan de este modo tanto a la festividad como ala
figura religiosa. El diminutivo no es un uso peyorativo, mas bien connota familiaridad y
simpatia.

3Antonio Mamerto Gil Nufiez (1840-1878), segun los relatos orales, fue un gaucho

erseguido por desertar de la milicia en pleno enfrentamiento entre unitarios y
ederales durante el proceso de organizacion nacional; y tambien por estar acusado
de robar a viajeros y terratenientes. Un milagro que habria realizado poco antes
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practicas devocionales locales. Ademas, coinciden en observar que “el Gau-
chito es fotogénico”. Desde esta percepcion, en el afio 2008 Faccioli y Rusconi
deciden “volver” en viajes compartidos* al escenario mercedefio para desarro-
Ilar cada uno un trabajo que respondieraabusquedas personales mas alla del
encargo de la prensa.

Eneseretornose produceun virajeenlos propoésitosy tambiénenlasfor-
mas de construccion de la mirada de los fotografos. Se plantea un cambio de
rumbo que implicard otro comienzo en sus itinerarios para re-crear el mundo
del Gauchito Gil. En este reinicio de los viajes al “Gauchito”, que “trae aescena
lastensionesentrelainercia, lo habitual, lo previsibley loimprevisible, loines-
peradoy lo disruptivo” Camblong, 2017: 47), focalizamos el arranque de este
analisis, ya que es también el “punto de inflexion” que plantea la emergencia
delumbral (Camblong, 2003; 2014; 2017).

Losviajes fotogréficos posibilitan “abrir el espacioaalgo otro”, como plan-
tea De Certeau (2000), satisfaciendo asi la vocacion por el “descubrimiento”
gue motivaal viajero (Todorov, 1991; 2009); pero el nuevo comienzo sobre
todo habilita observar laemergencia del umbral en el continuum de los des-
plazamientos. Ana Camblong entiende que “el umbral emerge instaurando la
discontinuidad del limite (supone el continuo interrumpido) pero se abre al
mismo tiempo un proceso de alteraciones imprevisibles” (Camblong, 2003:
24). Ello convocaa revisar el desencadenamiento de ese reinicio; las zonas de
pasaje que planteaese recorridoy que hace transitar las busquedas de los foté-
grafos entre el fotoperiodismo de encargo y el neo-documentalismo subjetivo.

En ese entre lugar signado por los traslados, las continuidades y, sobre todo,
por las transformaciones capaces de producir dislocaciones de la mirada, sur-
gendosconjuntostitulados “Gauchito Gil”” que conformanel corpus deestare-
flexionjuntoaunaseriedeentrevistasrealizadasalosautoresentre2012y 2013.

Elensayo de Faccioli estd compuesto por doce tomas directas desarrolladas
los dias ocho de enero de 2008 y 2009; mientras el de Rusconi consta de vein-
titrés fotos tomadas en 2008, 2009 y 2011. Ambos trabajos fueron publicados
parcialmente en sus porfolios en la pagina web Nuestra Mirada —red social
de fotoperiodistas iberoamericanos— y de forma completa en sus perfiles de
lared Flickr®. En este escrito nos interesa focalizar en esta Gltima plataforma
donde las imégenes interacttian con epigrafes y descripciones informativas,
configurando asi un ensamblaje complejo de textos visuales y linguisticos,
y que se re-semantiza desde las précticas de rememoracion de la produccion
fotografica que materializan las entrevistas a los fotografos.

de morir (salvarle la vida al hijo moribundo de su ejecutor) y por repartir su botin
entre los mas necesitados dio origenalaleyendadel'gaucho milagroso yjusticiero.
Susantuario central se levanta entre cintas y banderas rojas en la zona del paiubre
mercedefio.

4 Compartieron transporte, logistica y pautas fotograficas.

5 Los porfolios pueden consultarse en: https://www.flickr.com/photos/facciolijuanpablo/ y
https://ww w.flickr.com/photos/quille rusconi/
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FIGURAI. Gauchito Gil. Flickr G. Rusconi oficial. Modo de vista mosaico.

A partir de estos materiales y recorridos, nos preguntamos: ;cémo se
construye el ‘Gauchito fotogénico’y ‘diferencial’ en el discurso que desplie-
gan los fotdgrafos desde las entrevistas y los conjuntos fotograficos? ¢ Esta ‘fi-
guracion’ de lamanifestacion devocional se vincula a los itinerarios de viajes
fotograficos? ¢Es posible reconstruir en el abordaje contrastivo de los conjun-
tosvisualesy relatos de fotdgrafoslosindicios de los trayectos de viajes? ; Cual
es la incidencia de estas practicas fotogréaficas atravesadas por constantes des-
plazamientosy formas de distanciamiento/acercamiento con loretratadoen
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lasformasderecortedelasimagenesylacomposicidn-organizacion-orienta-
cion valorativa de los conjuntos®?

Desde estas inquietudes proponemos un abordaje enmarcado en una perspec-
tivasemiopragmaticaque llevaaentender los textos en sumarco de inscripcion
referencial y pragmaticacomo formas activas de produccion de sentidos. Toma
herramientas conceptuales de lasemidtica de laculturaalosfines de pensar los
conjuntos fotograficos como unidades heterogéneas —ensemble en términos de
Lotman—que no sélo plantean interrelaciones diversas entre imagenes y pala-
brasal interior de su estructura sino también dialogan con el afuera y apelan a
referentesde lamemoriacultural parasuconfiguracion (Lotman, 1996).

Eltrabajose valetambién de algunas herramientas del método iconografico
revisado por Boris Kossoy (2001) para estudio de la fotografia; los aportes de
Roland Barthes (1986) parapensar las relacionesentre imagenesy palabrasen
conjuntos discursivos heterogéneos; y del método cualitativo indiciario que
permiteseguir “losrastros, lashuellas, losindicios” que lostextosrevelanafin
de reflexionar sobre “una realidad mas compleja” (Ginzburg, 2008).

Ademassonreferenciaconceptossobre los “retratosde viajeros” yla“es-
tructuray/ocomposicion de los relatos de viaje”, pensados parael analisis
de cronicas de viajeros, literatura de viaje o relatos de viajes por Todorov
(1991); Colombi (2010); Roman, (2012); Garcia (2011), pero re-semantiza-
das en este escrito en funcion a un objeto de analisis diferente’. Final, y
principalmente, se trabaja de modo transversal a todo el planteo la pro-
puesta de Ana Camblong (2003, 2014 y 2017) sobre la configuracion de los
umbrales semioticos.

Fotdgrafos, fotoperiodismoy contexto de produccién

Los conjuntos fotogréaficos son entendidos como “textos complejos”, es de-
cir, no como estructuras aisladas del mundo sino que desarrollan una mo-
delizacion particular de ese mundo a partir de una serie mecanismos intray
extratextuales (Lotman, 1996). En este sentido, resulta necesario poner aestos
textos en contexto, vincularlos a la trayectoria de los fotografos, los paradig-
mas de fotoperiodismo que orientan laconstruccion desus miradasyalgunas
dimensiones de valoracion del “asunto” o la referencia fotografica que resultan
centrales para comprender los motivos y criterios que propiciaron los regis-
trosre-iteradosenlafestividad del Gauchito Gil.

6 Refiere ala necesidad de explicitar el “filtro cultural”, que seglin Boris Kossoy, interviene
en el recorte fotografico. Asimismo la orientacion valorativa hace alusion a laacentuacion
ideologicaquedejasushuellasenlosenunciadosqueteoriza Mijail Bajtin.

7 Sibien la palabra viaje “connota una multiplicidad de significaciones dispares” (Colombi,
2010: 287), aqui referimos a experiencias de viajes y desplazamientos que se inscriben en
practicas de produccion fotografica contemporanea. Esta focalizacion, asi como los mate-
riales trabajados, se enmarcan en una investigacion de tesis de maestria en Semiética Dis-
cursiva, defendida en la Universidad Nacional de Misiones en abril de 2017.
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JuanPabloFaccioli naci6en Reconquista, SantaFe,en1983. Lleg6alaciu-
dadde Corrientesen el afio 2002 paraestudiar periodismo. En este marco,
inicio su experiencia con el mundo de la fotografia desempefidndose como
cadete de un laboratorio express de la ciudad. Colabor6 en las sesiones de es-
tudiode unacasa deretratosfotograficosy comenzdatrabajarenel diario
Epoca como reportero grafico. La influencia de la experiencia de Faccioli en
retrato se veraen las representaciones de primer plano de devotos del Gaucho
Gily Epocafue el medio parael cual realizaria fotos de la festividad. Tam-
bién fueron requeridas por el diario Cronica de Buenos Aires, la agencia local
Agencia Corrientes, las agencias nacionales DyN yTélamé.

Por su parte, Guillermo Rusconi naci6 en Rosario, Santa Fe, en 1982. Su
actividad se liga desde joven al periodismo radial y gréfico en la ciudad de
Corrientes, donde vivi6 desde la década del noventa, hasta que descubrio la
fotografia. Estudio la Tecnicatura Superior en Fotografiaen Rosarioy regresd
a Corrientes donde se desempefié como reportero grafico en dos diarios de
tiradaprovincial entre 2002y 2008: El Libertadory La Republicade Corrien-
tes. En este periodo también trabajo en el Departamento de Audiovisual de
laSubsecretaria de Culturade Corrientes. Tanto la prensagréaficacomoel
audiovisual lo llevaron a realizar producciones en el marco de la festividad del
Gauchito Gil en Mercedes. En 2008, se traslada a Buenos Aires y regresa en
varias ocasiones mas a Mercedes para fotografiar la festividad®.

En primer lugar, las trayectorias de Faccioli y Rusconi se cruzan en las co-
berturasquerealizabanaprincipiosde laprimeradécada de 2000 dedistintas
festividades. Luego, lohacenenlascolaboracionestécnicas paratrabajos pun-
tuales deretratos, fotos de moda, reportajesy ensayos que realizan;y también,
comparten lecturas, debatesytalleres de capacitacién vinculadosalafotogra-
fiaendiversosespaciosdentroyfueradelaprovincia.

Entre sus marcos de referencia se encuentran los clasicos del fotoperiodis-
mo: Robert Capay su méaxima de “estar lo suficientemente cerca” del aconte-
cimiento para tomar una buena foto; Henri Cartier Bresson con la valoracion
del “instante decisivo”. Sin embargo, ambos reporteros comparten una parti-
cular admiracion por Robert Frank, uno de losiniciadores del neo-documen-
talismo fotografico. Resaltan del creador de Los Americanos su valoracion de
la fotografia de los momentos menosimportantes, el in between, laimpro-
visacion, lacapturadelaatmésferay labusquedade lasubjetivaciondela
mirada®.

8En relacion a otros topicos, Faccioli realizé trabajos para agencia EFE, RevistaPl de Corrien-
tesy Reader’sDigest Argentina. Expuso en muestras individualesy colectivasen provincias
del Nordeste.

9Rusconi también comercializ6 imagenes para Télam, NA, Clarin, La Nacion,
Critica, Pagina/12, Olé, Perfil, Fotobaires, Cronica, Pronto, Paparazzi, Rumbos,
ABC Color de Paraguay y Revista Examede Brasil. Expuso en muestras colec-
tivasdefotoperiodismoy documentalismo enel Nordeste yen Buenos Aires.

10 “RobertFrank, el legado”, se denomind la exposicion de Juan Pablo Faccioliy Guillermo
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Retomando estos legados, entre otras referencias nacionales, cada proyecto
deviaje encarado por losautores al santuario de lafigura popular desde 2008
dividié esfuerzos: por un lado, perseguian conseguir la foto de tapa para los
diarios y el insumo de las agencias para solventar los gastos operativos y de
subsistencia; por otro lado, buscaron desarrollar una produccion conimpron-
ta personal para ponerla a circular en los porfolios profesionales, o salas de
exposicion. Estas dos metas se desprenden de las entrevistas pero también
delvisionado de las coberturas donde claramente emerge del cimulo de cua-
trocientas a quinientas tomas por ediciéon festiva fotografiada, el entrecruza-
miento de géneros con puntos de vista diferenciales.

En este sentido, Martha Rosler sefiala que “la regla basica que distingue a
los fotoperiodistas de los documentalistas es que a los primeros se les contra-
ta para cubrir historias especificas, elegidas por otras personas, durante un
corto periodo de tiempo (...) Ellos simplemente ofrecen iméagenes que otros
se encargaran de editar y distribuir” (Rosler, 2007: 263); mientras que de un
documentalista se espera una historia contada desde una éptica personal, que
plantee otrotipo deimplicaciénconloretratado, que edite susimagenesy
decidacomoorganizarlassecuencias,ycomoydénde ponerlasacircular.

Desde estaperspectiva, es posible advertir que los conjuntos fotograficos entor-
no al Gauchito Gil se producirian en el transito del fotoperiodismo de encargo a
unapropuestadocumental massubjetiva. Peroesclaroque desde susiniciosestas
producciones se encuentran marcadas por los esquemas representacionales a los
que se gjusta la demanda de los medios masivos a la hora de visibilizar la festividad
del Gauchito Gil, al igual que otros cultos populares con notoriedad en la épocatt.
Referimos a que hacia fines de la década del 90 y principios de los afios 2000, la
industria massmediatica argentina se mostré interesadaen explotar unaserie de
condimentos noticiables presentes en estos rituales. Se pueden mencionar la es-
pontaneidad y alta expresividad corporal, teatral y emotiva de la interaccion de los
fielesconladivinidad, perosobretodoel caracterbarroco,espectaculary multitu-
dinariode las practicasligadasal Gauchito Gil*?. Esasimagenes melodramaticas,
en tanto eran factibles de ser sometidas a un proceso de simplificacion que las
convertiaen esquemas de sintesis de facil reproduccion, ganaron las portadas de
diariosy las pantallas de televisién orientadasaalimentar laculturade laconmo-
cion. Eneste sentido, las bisquedas personales de estos fotografos tenderanencel
fin de sus trayectos a subvertir esos esquemas de simplificacion massmediatica.

Rusconi en Conversatorio “Fotoperiodismo por fotoperiodistas”, 25 de septiembre de 2013,
CCU. Extension Universitaria, Corrientes.

11 Entre ellos se encuentran manifestaciones a la Difunta Correa de San Juan, o en
tornoacantantescomo Gilday Rodrigo,trassus muertesaccidentales.

12Segin Rubén Dri (2003), a fines de los 90 se contabilizan alrededor de cincuenta mil perso-
nasen lafestividad. En los afios 2000 la convocatoria rondaba las doscientos cincuenta mil
personas, estimandose la concurrencia de seiscientas y setecientas mil personas entre los
diasseisalochodeenero.Estosdatossurgendemediosperiodisticosy consultaspersonales
realizadasalosjefesdelosoperativos deseguridad en Mercedesentre 2010y 2012.
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Figuras del“otro”: el Gauchito fotogénico y diferencial

Unadelasinquietudes que guiaeste analisis busca responder como se cons-
truye el ‘Gauchito fotogénico’ y ‘diferencial’ en el discurso que despliegan los
fotografos. Con estas nominaciones los autores definen alamanifestacion del
ocho de enero en las entrevistas que se plantean como practicas de rememora-
cion de aquellas experiencias de produccidn fotograficas.

En torno a las entrevistas, vale sefialar que, si bien los intercambios infor-
males con los fotografos se desarrollan desde 2008, en 2012 y 2013 se acor-
daron encuentros para dialogar exclusivamente sobre los conjuntos visuales
en analisis. En esa oportunidad, surgieron entrevistas semi-estructuradas,
primerogrupalesy luegoindividuales, que fuerontomando formade conver-
saciones abiertas mediadas por el visionado de algunas imagenes del corpus
que funcionaron como dispositivos disparadores/activadores de memoriat®.
En estos intercambios los reporteros plantean varios elementos de la puesta
en escena de los rituales que delinearian aspectos de lo que [laman caracter
“fotogénico” del Gauchito.

—¢Quétiene lafestividad del Gaucho Gil queloshizovolver?

GR: —(...) Estar en el Gauchito es muy fuerte primero a nivel personal por la misti-
caparticular quesobrevuelaenelairelosdiasdelafiestaytambiénanivelimagen.

—Las imagenes son impactantes...

GR:—Creo que el Gauchito es fotogénico.

JPF:—Si,esunabuenadefinicion.

GR:—Y esfuerte a nivel imagen por lasimbologia; velas, banderas, estatuillas, ta-
tuajes por todos lados; en torno a los ritos y en los cuerpos. Hay expresividad en la
gente; tenéshastalosque van lookeadosespecialmente paralaocasion, porejemplo,

vestidoscomoel Gaucho Gil, y porel otroteencontrascon unamarearoja inun-
dando todos los espacios.

—¢Esa gente “lookeada” nos habla de una predisposicion de los participantes y
devotos a ser fotografiados?

GR: —Si hay predisposicion de buena parte de los participantes. Vos vas y la gente
te ve con la camara y ya te cuenta su historiay se muestran orgullosos de ser foto-
grafiados, algo que no sucede por ahi con otras festividades.*

Rusconi habla de “simbologia”, la “expresividad de la gente”, personas
“lookeadas” como el Gauchito y una “marea roja inundando todos los espa-
cios”.Comose puedeobservarenalgunasimagenesdelosconjuntosanaliza-

13Laentrevistagrupalserealizo el 30dejulio de2012,en Corrientes. Laindividual con Fac-
cioli,el12dejuniode 2013en Corrientes,yconRusconiel5dejuliode2013.

14 En adelante, el subrayado es nuestro.
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dosesamareaeslagentequevieney queva,yque transporta banderas, que se
viste de rojo, que personifica a la divinidad, y que, con los cuerpos en accion,
ensudesmesurabarroca, vaconfigurando lacontundenciadel simulacro que
atrapa, sugestionala mirada del paseante, del visitante, incluso, del fotografo
viajero.

Agui nos encontramos con los primeros elementos descriptivos que cons-
truyenenel discurso de los fotografos “las figuras de laalteridad”, de lo “ex6-
tico”, cuya revelacion anima la incursion fotografica. Hablar de figuras del
“otro”, seguin explica Roman, es hablar del “resultado de un proceso de cons-
truccion discursiva del (sobre el) otro” (Roman, 2012: 93). Siguiendo a Ro-
land Barthes, este autor resalta que esas figuras se presentan mas bien como
“ciertosretazos dediscurso” sobreel ‘otro’, “ciertas capturas del ‘otro’ siempre
en movimiento, el ‘otro’ solo es capturado —momentaneamente—en la vio-
lencia que los discursos de viajeros ejercen sobre él al tratar de contornear ‘lo
que es posible inmovilizar en el cuerpo tenso’” (Barthes en Roman, 2012: 94).
Si bien el desarrollo te6rico de Roman se orienta a caracterizar los discursos
lingUisticos de (en) viaje del siglo X1X, suconcepciongeneral sobre las for-
mas de narrativizacion del “otro” permiten comprender la construccion de
esa “imagen” —entendida en sentido amplio— del Gauchito “fotogénico” que
realizan los fotografos.

Pero, ¢qué es la fotogeniaen el contexto de las capturasde unritual o una
festividad religiosa? Francisco Sdnchez Montalban sefiala que “es posible que
Dios, padre, hijo y demas compafiias sean en verdad seres fotogénicos” (San-
chez Montalban, 2004: 670). Sefiala que esa “fotogenia” esta cimentada en
una iconografia religiosa que fue calando de a poco en la experiencia de las
sociedades predominantemente cristianas y catolicas. Entiende que esta ico-
nografia fue modelando las formas de ver, mostrar(se), concebir larealidad y
también los modos de fotografiarlas.

Desde ese punto de vista, la “fotogenia” esta ligada a un componente de
“arraigo cultural” de laiconografia religiosa. Ademaés, Montalban indica: “el
elemento religioso es un recurso expresivo” potente para la foto porque acttia
como “estimulo visual” que es “capaz de incidir en el contexto cultural y en
el espectador”; y atendiendo a esto el fotdgrafo busca con diferentes objetivos
connotativos “potenciar” los valores expresivos y simbdlicos que vehiculiza el
acontecimiento religioso.

Faccioliy Rusconi observan estos elementos en la festividad del Gauchitoy
apartir deellosconstruyen sufigura patéticade lamanifestacién. No obstan-
te, por la imbricacion de las précticas rituales del Gauchito con matrices de
la cultura popular, los reporteros también realzan un caracter “diferencial”.
Destacan del Gauchito la “predisposicion” de los participantes de la fiesta “a
ser fotografiados” pero también la“informalidad”. Describen rituales donde
las normas, laparsimoniay el estatismo de las mediaciones burocraticas del
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dogma —como en el caso de las précticas religiosas catolicas— son muchas
veces dejadas de lado para dar lugar a manifestaciones aliin mas emocionales
yfestivas.

—¢Talvezseaunasobre-exposicionsumadaalapredisposicion?

GR: —Si podriaser, no sé. Creo que lo que diferenciaes que en Itati hay todavia un
componente de solemnidad que hace gue la gente sea un poco mas recatada, algo
muy relacionado conlos cultos catolicos, institucionalizados. Lo gue practicamente
desaparece en el Gauchito porque es més informal, muy festivo y extremadamente
expresivo. Tenés gente bailando, tocando chamamé, por un lado, a pocos metros
la carne asandose en las parrillas y familias enteras compartiendo la comiday la
musicaque pasapor laradioyalanoche del ocho deenerotodoscelebrandocon
fuegos artificales

—;Yesesainformalidad tambiénque los atrae parasus producciones?

GR: —Si, a nivel imagen son todos los componentes, informalidad, expresividad
gestual, corporal, etc. Pero ademas, a nivel personal, festividades como Itati nunca
me generaronemocion. Enel Gaucho Gil, comoenotracoberturaque hiceenla
produccién de una pelicula sobre el Gaucho Lega, otro gaucho rebelde de Saladas
Corrientes mas contemporaneo que Gil, sucedieron algunas cosas intensas dificiles

deexplicar porquesonpocoracionales

En resumen, lafiguracion del Gauchito como fotogénico desde la mirada
de estosautores implica laconjugacion de unafuerte simbolizacién y diver-
sas remisiones a retoricas expresionistas y melodramaticas; pero también
reviste un caracter subjetivo que no seria una cualidad propiadel objetooel
referente sinoque “sucede” enel cruce con lamirada del observador. Rusco-
nisefalaal respecto que en el Gauchito hay cosas que le generan “emocion”;
agregaque alli “suceden cosas intensas dificiles de explicar”. Esta perspec-
tiva habla de una afectacion del fotografo por las intensidades de la mani-
festacion.

Si bien en algun punto aquello que los fotoperiodistas denominan fotoge-
nia se cruza con los intereses de reproduccién massmediatica, seria un error
reducir el sentido de la fotogenia sélo a las formulas o recetas de alto impacto
mediatico. El sentido de lo fotogénico—aunquealgunos criticos pretendieron
reducirloalo “pintoresco” como categoria estéticaseguin explicita Fontcuber-
ta (2010)—va mucho mas alla y se conecta con formas densas en historicidad,
pero sobre todo conuna “intensidad”, una “sonoridad interna” de los objetos,
delas personas,delambiente que buscaserreveladapor lafotografia®.

15Para los cineastas Jean Epstein y Louis Delluc que acufiaron el término en la dé-
cadade 1920, la fotogeniasugeria “el alma que Fodia ser captaday aislada por una
imagen potente”y asi como el almatambien lofotogénico se resiste acualquier
intento de objetivacion (Fontcuberta, 2010: 21).
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Arquitecturade imagenes, palabrasy pasajes enlosrecortes

El precedente analisis de aquello que los fotégrafos entienden como “Gau-
chito fotogénico” y “diferencial’” se construye como una vision que también
marcara fuertemente la configuracion de los conjuntos fotograficos resultan-
tes de aquellos viajes al santuario mercedefio.

En este sentido, vale indicar que ambos proyectos surgen en 2008 con cier-
tas pautas predefinidas por los autores que seran cruciales en su orientacion
valorativa que adoptan los ensambles. Juan Pablo Faccioli recuerda que este
re-inicio de incursion tenia como fin “buscar mas el dramatismoy darle el
protagonismo al peregrino”. Asimismo, sefiala que la busqueda estaba mas
centrada en resaltar lo individual que lo colectivo y habla de una consigna
de partida: “con Guille acordamos empezar a marcar las cosas con la luz, la
luz ambiente, no usar luz artificial y probar algunas reglas de composicion”
(Faccioli, 2012).

Estas pautasy travesias dejaron huellas en las composiciones y también en
sus modos de organizacion/orientacion valorativa general de los conjuntos.
En este sentido, el trabajo de Rusconi compuesto por veintitrés fotografias
tomadas entre enero de 2008, 2009 y 2011 expone en su organizacion y orden
secuencial de las imagenes dos zonas de pasaje identificables (ver figura ). El
primero tiene que ver con un cambio de posicion y de modalidad de captura
que transita de las “tomas de la multitud” a los retratos y recortes que acen-
tdan la condicién emotiva de los fieles en relacion a su santo y los detalles de
losexvotos. Entanto, el segundo pasaje, va de los primeros planosa planos
medios que exploran la atmdsfera, la densidad del ambiente socio-cultural y
laspracticasdelosparticipantesenlosbordesdelepicentrofestivo.

El conjunto presenta un escaso protagonismo de las palabras en la interac-
cion con las imagenes. Ademas del titulo general “Gauchito Gil”, el autor de-
cidenoagregar epigrafes o pie de foto. Si bien estaausencia de textos dificulta
la orientacion e interpretacion valorativa del conjunto por parte del lector/
espectador, sigue de alguna manera la ldgica que planteaba Cartier-Bresson
sobre laconvenienciade s6loincorporar datos basicos como fechay lugar.
No obstante, siincorporaun parrafo descriptivo general que contextualiza la
secuenciay sefiala:

Alaverade laRuta Nacional 123, en su interseccion con la 127, miles de banderas 'y
cintas rojas con inscripciones de gratitud sin fin junto a una cruz mayor sefialan el
lugar donde se cree perdid lavida el gaucho correntino, Antonio Gil. Alli, este afio,
medio millén de personas se congregaron para rendirle tributo. En los relatos y las
iméagenes, que se desprenden del escenario dotado de un alto grado de iconicidad,
cobra vida la leyenda que originé esta devocion popular (Introduccion Gauchito
Gil. Flickr Guillermo Rusconi, 2011:s.p)

Por su parte, el conjunto de Faccioli, también titulado “Gauchito Gil”, in-
cluye doce imagenes tomadas los dias ocho de enero de 2008 y de 2009 (ver
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figura Il). A diferencia del anterior, este ensamble plantea una orientacion
compositiva y valorativa mas homogénea. No presenta importantes desplaza-
mientos de la posicion del fotégrafo en el epicentro de festejo para las tomas
que puedatraducirse en cambios de visualizacion de escenarios. La mayoria
de las imagenes estan concentradas en resaltar los momentos cumbresy dra-
maticos del ritual en el santuario y en el inicio de la peregrinacion de la Cruz
Gil. Paraello, el autor se vale de planos medios y primeros planos que realzan
los rostros emocionados, el movimiento corporal y gestual de los fieles que se
manifiestan en una accion vincular con alguna iconografia del santo.

Laseleccion, el orden de lasimagenesy lainteraccién de las fotos con los
epigrafes lingUisticos —que si estan presentes en este caso— indican ciertas
coordenadas espacio-temporales que posibilitan distinguir la linea de accion
delos personajesy posicion del fotografo a lo largo del conjunto. De alli, la
propuestainiciacon el retrato de una devota que salta un charco de barro
entre las vallas policiales para ingresar al santuario a saludar la iconografia
central del Gauchito; a lo que el pie de foto agrega que se trata de la “Entrada
al santuario”. Luego las capturas nos ubican en el ambiente interior del san-
tuario y, finalmente, se evidencia que el fotografo recorre algunos espacios
externoscercanosalaperegrinacioncentral delaCruz Gil.

Figura ll, J. P. Faccioli. “Entrada al santuario”. Gauchito Gil. 2008/2009

La mayoriade los epigrafes — “Entrada al santuario”, “Devotos 17, “Devotos
2”,“Devotos 3”,“Cruz Gil”, etc.—cumplen unafuncién de anclaje (Barthes,
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1986) sefalando el sentido espacio-temporal o proporcionando la identifica-
cion de los objetos o sujetos que aparecen en las fotografias. No obstante, al-
gunos pies de foto se utilizan también como un recurso retdrico que condensa
lainterpretacion subjetiva del autor y complementa el punto de vista general
delensamble. Son los casos de los titulos: “Miamigo el Gauchito” que expone
en un plano a nivel un nifio que besa la representacion central de Antonio Gil
en el santuario (figura 1V), o “Banderas rojas a tu corazon” que muestra una
tomaen picado en laque se observa decenas de fieles transportando una ban-
derarojahaciaelcentro del santuario (figura VII).

Lapropuestade Facciolitambiénagregaunaleyendaintroductoriaquecon-
textualiza las imagenes. Aporta informacion basica que permite al lector/es-
pectador ubicar el suceso:

Corrientes-Arg- El santo popular Antonio Gil reunié a mas de 250 mil devotos en
su santuario. Cada 8 de enero se conmemora su muerte, venerado como justiciero
y rebelde, sumafieles que lo honran con sus oraciones y bailes (Introduccion. Gau-
chito Gil. Flickr Juan Pablo Faccioli, 2008:s.p)

A estas relaciones de intercambio y complementariedad entre imagenes y
palabras pensadas por los autores, también hay que sumar los datos descripto-
resque se agregan por requerimiento de las paginas web, como el caso especi-
fico de Flickr, en donde los conjuntos circulan.
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De las miradas distanciadas a las miradas implicadas

El primer pasaje que se observa en las formas compositivas que agrupan los
dos conjuntos desde el viaje de 2008 es aquel que evidencia un transito de la
captura de lo colectivo a lo individual. Ambos fotografos sostienen que “lo
guevende”, loque losmediosgeneralmente lespidenesla“tomade multitud”,
de lamasividad y el comercio. Entonces el objetivo a partir de los Gltimos via-
jeserabuscar algo diferentey ese parecieraser elumbral que marca el cambio
de miradas en ambos autores.

Figura V, J. P. Faccioli. “Cruz Gil”. Gauchito Gil. 2008/2009

Enelcasodeltrabajode Rusconipuedeobservarsealgunas deesasprimeras
“tomas de multitud” como la foto que abre su propuesta de veintitrés image-
nes. Es una captura de 2008 que documenta un momento puntual y cumbre
de la jornada festiva: la peregrinacién que realizan en horas tempranas de la
mafiana del ocho de enero los Gauchos de Antonio Gil con la Cruz Gil desde
delsantuariorutero hastalaiglesiade la Merced donde se reza por elalma del
difunto. Esta peregrinacién recorre gran parte de larutay el ingreso de laciu-
dadde Mercedescondestacada participacionde los referentes de laasociacion
tradicionalista y la guardia policial (figura VI).

Por su parte, en la edicion final de su trabajo Faccioli decide excluir las es-
cenas de multitud que formaron parte de las tomas de primera instancia con
el objetivodedarle primaciaalos retratos de losfieles en interaccién con la
divinidad. Laexcepcioneslacapturaenpicadoquesetitula“Banderasrojasa
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tucorazon” (figura VII).Sinembargo, estatomamas alla de mostrar la masi-
vidad, hace hincapiéenlaaccion delos devotosy el simbolo quetransportan.

e

FIGURAVIL. J. P Faccioli. “Banderas rojas a tu corazén’> Gauchito Gil. 2008/2009.

Entérminos generales, los conjuntos de ambos fotografos se orientan a buscar
un descentramiento de la mirada de esos momentos pautados y jerarquizados
dentrodelaagendade lafiesta (deesoslugares dondesobresale el protagonismo
de una delegacion, el presidente de una asociacion, la municipalidad o laiglesia).
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En ese sentido, en un esfuerzo por abandonar las panoramicas de perspectivas
totalizadoras que invisibilizan al sujetoy sus préacticas vividas, enlastomas que
siguen se percibe que los fotografos caminan, se mezclan en la multitud para
lograr capturas mas detenidas e implicadas de los devotos en accion.

il e /ﬂ

FIGURAVIIL J. P Faccioli. “Devotos1”. Gauchito Gil. 2008/2009

Al respecto, en la entrevista de 2013, Rusconi rescata la relevancia del “vol-
ver” para experimentar el trayecto hacia una mirada mas implicada. Entiende
que los sucesivos retornos junto a Faccioli respondian a la necesidad de “ser
parte” de esa fiesta y “darla a ver desde adentro” o por lo menos desde una
“mirada mascercana”. En este sentido agrega que en 2004, cuando lleg6 a
Mercedes para filmar un documental, evidencié la necesidad: “...del backstage
gue es muy importante porque te permite conectarte con lagentey con el
ambiente. Y si volvés varias veces, en un momento si bien vos sos foraneo (...)
perollegasaconoceryserincorporado” (Rusconi,2013).

Este posicionamiento, por un lado, empieza a cuestionar los tradicionales
principios de la objetividad e imparcialidad periodistica y fotogréafica que
comosefalaRosler “exigian que los reporteros estén fuera de lo que acontece”
(Rosler, 2007: 264);y por otro lado, tiende a revertir en parte ese retrato del
fotoperiodista “intruso” y/o “turista”. Intruso porque el reportero es general-
mente visto como aquel que llega a un lugar respondiendo a la “necesidad de
vender periddicos mediante reportajes sensacionalistas, o como alguien que
actiaen beneficiode losfines de sus editores” (Rosler, 2007: 265). Y turista
porque,como sefala Todorov (1991), es “un visitante apresurado” que prefiere
losmonumentosantes queelencuentrocon las personas.
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Aunqueelretrato del fotografo viajerocomo “turista” nolograrevertirse del
todo cuando se observa las cortas estadias de Faccioliy Rusconi en Mercedes,
losreporterosaprovechan ese constante retorno paraconocer, “incorporarse”
alafiestay generar fugaces, pero significativos, momentos de encuentro, de
muy cortadistancia, caraacaraconalgunosdelossujetosretratados.

La integracién de los fotografos en las escenas plantea ciertas marcas iden-
tificables en las tomas de los ensambles: escasa distancia focal de la capturay
el rastro de un intercambio en el que los retratados devuelven en varias opor-
tunidades la mirada a lacAmara. Al respecto, Faccioli sefiala que en muchas
ocasiones las fotos se construyen en forma “colaborativa” con los fotografia-
dos. Aqui nuevamente hay un indicio de la relevancia que Cartier Bresson le
daba a los retratos por encima de las instantaneas. El sefialaba que el retrato
requiere, de algin modo, que la persona “acepte” ser fotografiada.

Dealli, las fotografias van a tender a mostrar momentos de intimidad devocio-
nal e interaccion de los fotografiados con lacdmara. Desde estas nuevas posicio-
nes los fotégrafos construyen retratos donde la carga emotiva se acentta. Predo-
minan recortesy primeros planos que ayudan a distinguir, resaltar acadaunode
los sujetos y los objetos que implican y hacen a la conmemoracion (figura VIII).
Ademas, este modo de visualizar se desarrolla guiado por esa forma teatral patéti-
ca, quese recreade manerarepetitivaen cadatomaconelfin de alcanzar maxima

FIGURAIX. J. P.Faccioli. “Devotos 5”. Gauchito Gil. 2008/2009
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Lejos del esquema de alto impacto, hacia los bordes

Lo que vimos hasta aqui es que algunas formas de visualizacion de la festivi-
dad estaban tefiidas por una estética patética y melodramatica. Por una parte,
esta modalidad emotiva de narrar, sentir, dar sentido al mundo, permite visibili-
zar laspasiones, deseos, estados de crisis y lamentos de los sujetos en accion des-
de unafestividad “vivida™;y posibilitadar aver loselementos méas barrocos (eré-
ticos,dramaticos, festivos y hasta grotescos) distintivos de estetipo de practicas,
donde se destaca unaestrecharelacion de los devotos con el santo. También, por
otra parte, los fotografos empezaron a cuestionarse los alcances y limitaciones
de estos modos de visualizar. Esto tiene que ver con que el fotoperiodismo del
mismo modose ha integrado de lleno en el proceso de (re)creacion del melodra-
ma, peronoentendidoensudensidady complejidad heterogénea, sinoreducido
alosesquemas hiper-codificadosy dealtoimpacto (Barrios, 2014).

Los fotografos entienden que también este tipo de imagenes se ha conver-
tido en un cliché. “Estan por todas partes y hay que buscar algo nuevo”, dice
Rusconi. Frente a esto Faccioli sefiala que finalmente luego de sus fotos de
2012—que fue su ultimo trabajo parael diario Cronica—, decidio parar de
viajar “para establecer una distancia con lo que vengo haciendo y volver con
un punto de vista distinto” (Faccioli, 2013).

Aqui asistimos al segundo pasaje de los trayectos fotogréficos, que se hace
mas visible en la propuesta de Rusconi y sus capturas realizadasa partir de la
edicion de 2011. Este autor emprendi6 una busqueda que apuntabaa capturar
laatmosferayelambientesocio-cultural delosbordesdelosmomentosdrama-
ticosde lafestividad. Setrata de las Gltimasfotosincorporadasasu conjunto®.

Estesenderollevaal fotégrafoasalir de epicentrode festejo, adesplazarse ha-
cialas afueras celebracion. Es decir, plantea un descentramiento de esa mirada
situadaalli en los espacios donde los acontecimientos noticiables tradicionales
suceden —el saludo a laimagen del Gauchito, la visita a latumba, el altar cen-
tral, la peregrinacion, la misa, el festival, donde hay amontonamiento de gente
porque todos quieren participar— para ir hacia las afueras. Este “ir a las afue-
ras” deja sus huellas en las Gltimas imagenes del conjunto y, en alguin sentido,
sigue ese camino de indagaciondel “momentointersticial” 0 “in between” dela
gue hablaba Robert Frank, porque se trata de ver qué hay mas alla del instante
decisivoque marcael momentodramatico de unacontecimientonoticiable.

De alli, la opcion de Rusconi serd explorar momentos intimos, condiciones
deviday précticasidentitarias de los participantes desde las cuales estos mar-
canelterritoriolinderoal epicentrode lafiestay seapropiandeeste. Enese
sentido, por ejemplo, el fotdgrafo develaante su objetivo el cuerpo de una mu-
jer totalmente vestida de rojo emplazada en medio de la ruta divisando alguna

16 Facciolinoincluye lasimagenestomadas luego de 2009, por este motivo excluimos deeste
analisis las tomas sucesivas.

Universidad Nacional de Salta - Argentina



Experiencias visuales de umbral:

cosa, algo, alguien, o s6lo esperando, pensando, sintiendo, con lamano dere-
cha que sostiene susombreroaprisionado asu pecho. Ese cuerpo, esa muijer, se
veinmersaenelpaisaje; lomarcay,asuvez, lodistingue (figura X).

3

FIGURAX. G. Rusconi. Foto $/T. Gauchito Gil. 2008/2011.

La foto que sigue nos muestra un momento en el que dos peregrinos “des-
cansan”, quiza luego de haber realizado una cola para saludar al santo, o tal
vez “aguardan”algooaalguien paraingresaraotraescena;unodeellosinclu-
siverepasa, desdeelvisor desucamara, fotografias. Quiza, sean lasimagenes
tomadas en alguno de esos “instantes decisivos” del ritual (figura XI).

FIGURAXI. G. Rusconi. Foto S/T. Gauchito Gil. 2008/2011.
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Con estas y otro par que cierran el conjunto, nos suceden al menos dos
cuestiones como espectadores. Por un lado, pareciera haber una constante en
esa captura de un territorio de la espera, de la quietud, del detenimiento que
precede o sucede a un acontecimiento cumbre y, por lo tanto, contrastan con
aquellas capturas del melodrama en el que se exaltaban los cuerpos en movi-
miento, en accién en el momento mas dramatico de un ritual. Los protagonis-
tas parecerian estar en el pasaje y ese “entre-lugar” que, a su vez, es donde el
fotografo se ubica para efectuar latoma. Por otro lado, llaman la atencion los
rostros, las miradas y su relacion con esasituacion de espera. Asalta la duda:
Jquémiran?,;aquién,qué?, ;quéesperan?, haciadondevan?Las miradasque
se proyectan fuera del espacio del recorte abren el sentido de estas imagenes
maés alla de lo “obvio”.

De una forma o de otra, las propuestas se alejan del esquema de alto impac-
to,deconmocidénviolentaoespectacularizante paradisefiar conloselementos
de los bordes de la festividad una poética de indagacion mas atenta de lo que
el paisaje cultural y elbackground plantean.

Reflexiones finales preliminares

En estaindagacién observamos cémo laexperiencia de produccion fotografi-
ca de Juan Pablo Faccioli y Guillermo Rusconi en torno al Gauchito Gil estuvo
signadapor constantesviajesy desplazamientosalolargodevariosafios de edi-
ciones festivas. En los materiales analizados —entrevistas y conjuntos fotogra-
ficos en contraste con datos contextuales—sobresalen los indicios de traslados
desde la ciudad de Corrientes capital al epicentro de la festividad central, en la
ciudad de Mercedes; y sobre todo las capturas que se fueron configurando entre
el epicentro festivo, el entorno proximo del santuario y sus bordes que remiten
adiversosescenarios delasentamiento defielesque se desplazaalolargode casi
diez kildmetrosen las veras de larutanacional 123, los diasocho de enero.

Esta reflexion se propuso comprender a estas producciones como experiencias
liminares. Siguiendo los aportes tedricos de Ana Camblong (2003, 2014 Y 2017),
observamos que los umbrales semidticos emergen en estas capturas en desplaza-
miento instaurando discontinuidades en los limites. Las instancias del “‘continuo
interrumpido”y de reanudacién del desencadenamiento de signos y sentidos se
tradujo, por ejemplo, en las transformaciones que estas trayectorias produjeron
en las formas de relacion —distanciada/implicada— de los fotgrafos con lo/s fo-
tografiado/s. Asimismo, esos trayectos fotograficos modelaron las composiciones
fotograficas individuales, peroasuvez, laposterior configuracion arquitectonica
de los conjuntos fotograficos —con sus secuencias y relaciones de imagenes y pa-
labras—producidosentre 2008y 2011y publicadosen laweb.

Valesefialar que los corrimientos o cambios de vinculacion de los fotografos
con el “otro” pueden advertirse tanto en la construccion de la “imagen” que
ellos realizan del Gauchito desde sus relatos —en las entrevistas— como en las
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formas de composicion que presentan las imagenes y en latrama que tejen su
vinculacion unascon otras dentro de losconjuntos.

De hecho, parareflexionar sobre estas experiencias visuales de umbral, fue
relevante el anlisis contrastivo de las entrevistas y los ensambles visuales-lin-
glisticos en vinculacion con su contexto de produccion; asi como identificar
en el corpus los indicios de momentos, cambios de situaciones y puntos de in-
flexion que confluyenenlosdiscursosy que “simbolizan un proceso de pasaje,
detréansitoy de movimientos de hacia lo otro” (Camblong 2014: 26).

En primer lugar, observamos que los trayectos de los autores se enmarcaron
desde 2004 dentro de l6gicas y condiciones de produccién de laactividad foto-
periodisticay dealli que suaproximacion al santuario de Mercedes surge del
“encargo” de imagenes por parte de los medios gréaficos y las agencias de no-
ticias provinciales y nacionales. Luego, en el viaje de 2008, se marca un punto
de inflexion en sus miradas. También movidos por su formacion profesional
vinculados a la exploracién del neo-documentalismo, los fotdgrafos vieron
en lafestividad del Gauchito Gil los elementos necesarios paraemprender un
tratamiento interpretativo mas personal, secuencial y narrativo.

El viaje compartido al “Gauchito” a partir de 2008 provoca instancias de
transformacion de sus miradas que se traducen en dos pasajes identificables
en losconjuntos. Un primer pasaje discurre entre la “toma de la multitud”
—(que producian para satisfacer los encargos y cumplir con “la foto de tapa”
desde lamiradadistanciada—y losretratos, primeros planosy recortes desde
una mirada implicada que se orientan a acentuar la condicion emotiva de los
fieles en relacion a su santo. Este transito se visibiliza claramente en los dos
conjuntos que esta constituida por fotografias de 2008 y 2009.

Luego, un segundo pasaje implica un desplazamiento del centro de la festi-
vidad hacialasafuerasy se destacan los planosmediosyalgunosretratosque
exploran laatmdsfera, la densidad del ambiente socio-cultural y las préacticas
de los participantes en los bordes. Este transito se visibiliza en el conjunto de
Rusconi, quien también incluye fotografias de 2011. En el caso de Faccioli, la
exploracion de lasafueras de lafestividad se excluye de su conjunto—aunque
losindiciosdeestas busquedassiestan presentesensusrelatosy laproduccion
generalinéditaqueseextiende hastaenerode2012inclusive—.

Més alla de los rasgos diferenciales que plantean los conjuntos, podriamos re-
sumir que ese foco-secuencia que realza la“predisposicion” de los devotos para la
tomaa partir del cruce de miradas, y de la“expresividad” de los cuerpos de los de-
votos en accion, manifestando unaestrechavinculacién afectivacon su divinidad,
sintetizan la linea conceptual de las “capturas de sentimiento” que ambos conjuntos
comparten. Estos elementosy cualidades expresivas visuales también configuran
ese caracter “fotogénico”y “diferencial” del Gauchito Gil enrelaciéna otras préacti-
cas religiosas mas subordinadas a un dogma que los fotégrafos construyen en sus las
entrevistas en torno a las experiencias de viajes fotograficos a la festividad.
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