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LA CONVERGENCIA TEXTUAL EM "EL LABRADOR DE MAS AIRE"
RE MIGUEL HERNANDEZ

MARCELA R. S0SA de VALLE

Universidad Nacional de Salta

Actualmente hay una palabra ineludible en el panorama criticor la
intertextualidad. Como ha seRalado Marc Angenot (1983), casi todas las disci-
plinas, aun las mds divergentes con respecto a la corriente semidtica, recla-
man para si este filén que ofrece, al parecer, miltiples @ inagotables posi-
bilidades.

Junto al fendmeno de "transfusidn perpetua” de la literatura (Gene-
tte, 1982), existe otro similars "el de la critica, que reconstruye, cita vy
re-~cita el texto, ‘diseRando una red de intertextualidades posibles’, para
relacionarlo con otros y con su comentario” (1). Sin embargo, este enfoque
puede esconder una falacia. Ver toda la produccién textual de wna civiliza-
ci6on  como una red de escrituras en la que nada nuevo surge y toda estd, en
cierto modo, "contenido” en una o varias obras anteriores, conlleva un gran
riesgo. Y es subsumir el idiolecto estético y el cédigo epocal en un mar in-

diferenciado, en el cual no se distinguen voces valiosas.

Precisamente esto ha ocurrido con un texto teatral de Miguel Herndn-
dez, E)} labrador de mds aire (1937), al cual se le ha negado valor dramidtico
por considerarlo coplia mimética de textos barrocos. Encabeza esta postura
Ruiz Ramén (19802 280-281), quien censura la reduccidn operada sobre los per-
sonajes y los supuestos socio-ideoldgicos del conflicto entre labrador y amo,
que iuzga anacrénicos por estar calcados del teatro lopesco y, en particular,
de Fuenteovejuna. El1 articulo de Lloyd K. Hulse, "La influencia de dos obras
de Lope de Vega en E] labrador de mds aire" (2), es una réplica & las pa-
labrag de Ruiz Ramdne

No cabe duda de que Fugnimovejuna y Peribdhez y el Comendador
de Qca¥a han influido en E1 labrador de pds aire. 8im embargo,
lag correlaciones que se hallan entre esta obra y aquéllas des-
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tacan el genio artistico de Miguel Hernédndez al darnos una obra
originalieima...

«»:L.0 que se conserva es la quintaesencia de lo popular lopes-
to, rasgo, por otra parte, muy transformado y conforme a ideo-
loglas sobre lo popular del siglo XX. (306)

Dejaremos que el propio texto dirima la cuestidn, ya que no tenemos
acceso a la representacion donde se completa el proceso de semiosis. Primero
haremos wna descripcidn de acuerdo con los criterios adoptados por la semid-
tica teatral (Pavis, 19683) y luego compararemos los tres textos nivel por ni-

vel.

La estructura superficial de LA (3) exhibe la triparticion cldésica
en actos, compuestos por cuadros. Segtn Pavis (108), cada uno de éstos es
"una unidad de la obra desde el punto de vista de los grandes cambios de es-
pacio, ambiente o época”. La indicacién explicita del autor acerca de los lu-
gares donde transcurre la accion (v. gr. Cuadro 11t casaj C.21 plaza) obedece
a un proposito estructurals se va ~en cada acto- de lo mis cerrado e intimo a
lo més abierto y social y viceversay parece haber un juego entre la esfera
personal y la esfera colectiva, un contraste entre figura y fondo. A su vez,
cada cuadro estd formado por variags estenag (de numero variable), pero éstas
no responden siempre a la entrada y salida de personajes. FPor ejemplo, en el
Acto I11,1,4. Encarnacién se retira para llamar a Juan, que eatd en el inte-
rier de la casa, y éste aparece, sin demarcacién de nueva escena. Como en o-
trus textee hernandianos, el dramaturgo utiliza las escenas "como medios ob-
jetivos de puntuwar la accidén" (Pavissd37).

lLa multiplicidad de cuadros, que pone de manifiesto numerosos des-
plazagientos espaciales, y la abundancia de escenas, que registra (si bien no
exactamente) las entradas y salidas de personajes, sugiere un aparente desor-
den. Prro éste -que no es tal- obedece al "efecto de realidad" buscado deli-
beradamente por el dramaturgo, si hemos de guiarnos por lo que Hernéndez es-
cribe & Carlos Fenoll a propdsito de su libro:

Lo escribo, eso si, entusiasmado, porque sé que no es posible
gue tarde en estrenar, gpero sobre todo, porgue el personale,
mejor, log personajes centrales de la cbra los estoy creando a
mi imagen y semeianza de lo que soy y quisiera ser (4).
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Segun Pavis (400 y 8s.), el realismo critico, tal como sp entiende
en #ste siglo, no ne limita a copinr la realidad sino que manipula la fébula
¥ la escena para que el espectador (o lector) comprenda y evalie los mecanis-
mos sociales de esta realidad. Herndndez, situado desde una concepcidn socia-
lieta que implica un enfoque critico de la realidad espafola, produce este i-
lusionismo justificado estética e ideoldgicamente. Fero no violenta el proce-
30 de semiosis: fiel a su indole auiféntica, construye a sus personajes de a-
cuerdo con expariencias personales, con un soplo de vida que es imposible
migtificar.

La ilusidn de realidad es la causa de que el espectador/lector asisg-
ta a un desfile de seres movidos por los resortes axiales del amor y del o-
dio, pero que no pueda definir, a primera vista, la perspectiva del dramatur-

go. Los personajes se "hacen" viviendo, actuando:

El personajie, pues, sdlo se plasma al término de una construc-
cién textual que invita al lector a reunir pacientemente 1los
engranajes, evitando considerarlo realizado desde el princi-
pio... (Pavis:360)

En este nivel, que es el de la sintaxis dramdtica, se capta un pro-

vecto dramatirgico caracterizado por los sigquientes elementoss

a) simetriass por ej., en I, 1, las escenas 2, 3, 4, 3 y & incluyen confesio-

nes de amor (9)g

b) oposiciones: por ej.. las escenas multitudinarias generalmente estdn con-
trastadas por soliloquios o didlogqos {ntimosg a la apologia del amor, que

enciende la sangre, responde la del vino, que la aplacaj

c) catdforass v. gr., €1 primer mondlogo de Encarnacién anuncia, en clave 1li-
rica, el desenlace: "... Focas flores, mayo,/ diste a mi vergel:/ ila del
smor mio/ne va a florecer!" (otres ejemplos son los términos "herida", "“"cu

chillo", "sangrienta marea") (é&)3

d) anaforas: por ei., el A.I11,2, % reenvia a 1,2,2 vy a I11,2,2 ¥ 3, donde se

habia entonado alabanzas al viney Juan gquiere sacar a los aldeanos de su
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pasividady "... Balid ya de vuestro vino/y de vuestra mansedumbre...".

Se puede reconstruir la narratividad de LA en tres macrosecuencias
correspondientes a los tres actos del drama, articuladas a su vez en microse-
cuencias:

I - 1) La armonla aldeana (Juan, como mdximo emergente de la clase campeegina,

es amado por todas las mujeres, inclusive por su prima).
2) La llegada del patréon y de su hija, despdticos y altaneros.

3) La desarmonia aldeana (Juan se enamora de lsabel al salvarla de un to-

ro ¥y D. Augqusto se propone consegulr a Encarnacidn).

1I- 1) El enfrentamiento verbal (Jduan £s desafiado por Alonso, mozo resenti-
do).

2) La amenaza (Alonso comunica & 1a madre de Juan su propésito de vengan-

Ta).

3) El enfrentamignto material (Juan enfrenta a D. Augusto cuando éste

quiere violar a Encarnacidn).

I1I-1) E1 sojuzgamiento (la desarmonla aldeana se acentia por la abulia de

Juan).

2) La develaciédn (Juan comprende lo erréneo de su actitud y descubre el
amor verdadero). ,
3) La venganza {la traicitn de Alonso concreta los deseos de D. Agusto de

dar nuerte a Juan).

Podemos ya identificar los actantes principales del drama y estruc-
turar  los esquemas agenciales bisicos (seglin el modele de A. Ubersfeld):
~luwan: Representa las virtudes arquetipicas del labrador y su objetivo como
suietn &s mantener la armonia de la comupidad. La accién dramdtica se genera

cuandn gl patrén se manifiesta como opcnentey también lo serdn, y por distin-
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tos motivos, Alonso (el aldeano envidioso), Isabel (que descem*-« a Juan) vy
Jduan misemo (dividido aentre esta pasion y el odio al amo). El destinador es
el honor campesino (p. 739), entendido como dignidad humana, y el destinata-
rio es la aldea, por ello ésta también serd ayudante. Este primitivo esquema
referente a Juan se altera por la interposicidn de su amor a-social por Igza-
bel. El destinador es entonces el amor-pasidén, que lo deja en absoluta sole-
dady el oponente, Encarnacién, sufre y calla. La resolucion del conflicto se-
rd tardia para impedir la venganza y el desorden social. E1 dltimo esquema
restituye a Juan su propdsito de defender la armonia aldeanaj el destinador
es la dignidad que, no obstante contar con los ayudantess Encarnacidn, Blasa,
la aldea entera, no puede frenar la accidn vengativa del patrdén, secundado
por Alonso, elemento disoclado.

~- Encarnacidn: Be erige en sujeto "paciente" (en el sentido de padecer de a-
mor), cuyo objeto es Juany el destinador es el amor y los destinatarios son
@lla misma y Juanj Isabel juega involuntariamente el doble papel de oponente,
porque el joven la ama, y de ayudante, porque ella lo desdefa. Lulsa, Ralta-
aara, Rafaela y Teresa ejemplifican el fenémeno de desmultiplicacién (Pavis:
16-17) que puede sufrir un personaije, pero no constituyen un verdadero obstd-
culo entre Encarnacion y Juanj més bien, ejercen la funcidn de un coro feme-

nino que comenta y engrandece la figura del protagonista.

- Don Augustor Es el personaje més estereotipado del texto, con semas alta-
mente negativos que trasuntan la postura ideoldgica del dramaturgo. Como su-
jeto desprecia a la clase labradora y su objeto es someterlay el destinador
es el despotismo social y sexual y el destinatario, el propio D. Augusto. A-
yudantes son Isabel, que despierta sin querer el amor en Juan y lo anula mo-
mentdneamente, y Alonso., Esta alianza estd sefalada por Tomasor "He visto al
sefior/ y Alonsc a su vera,/ varias veces juntos,/ como flera y fiera/ que a-
lian sus odios/ contra una tercera..." (7466-747).

Resulta imposible trazar un esquema desde la perspectiva de Isabel
ya que, aparte de compartir con su padre el desdén por los campesinos, no ma-

nifiesta méviles claros.

Tomaso, Gabriel, Guintin y Carammlo evidencian la desmultiplicacion
del tipo del “"gracioso"t uno es un tonto enamorado, el otro es prudente, el
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otro, un plcaro y el dltimo, un borracho empedernido, Los otros personajes
son funcionales: desempeRan el rol de "ostensidn” (Pavier342) de la clase la-
bradora.

La obgervacidn de Ruiz Ramén acerca de que los personajes de LA es-
tdn tallados en una sola pieza me parece refutable por este dato: 1la imposi-
bilidad de configurar un solo esguema para cada actante, como es factible en
Fugnteovaiuna y Peribidfez... Hay una mayor complejidad psicolégica en los ac-
tantes, visible en las fluctuaciones y contradicciones de la clase labradora,
& pesar de los rasgos positivos que presenta. Aun Juan, el protagonista de
cardcter paradigmiatico, evoluciona en forma imprevisible: primero es mero re-
ceptor de pasiones (el sujeto deictizado por el titulo es simple objeto))
luego, persigue un obieto erréneo, la altanera Isabely por fin, cuando descu-
bre el verdadero amor y se crea el ejie sujeto-objeto correcto, la muerte lo
arrebata de la escena. Y a manos de otro labriego, cuyas caracteristicas sus-
citan un total rechazo en el espectacor/lector. Quiz4d el dnico actante que
pernanece inalterable en la isotopia del amor-desamor sea Encarnacidn, quien
abre y cierra el texto y pronuncia a lo largo del mismo cinco mondlogos (cu-~

ya Tuncionalidad se verd en la dimension semdntico-simbdlica).

A nivel intertextual, examinzremos la sintaxis dramdtica de Fuyenteo-
veiung vy Eggigiﬁgl.;. para hallar semejanzas y oposiciones entre los tres
textos. En el primer caso nos guiamos por el trabajo de Juan FfManuel Rozas,
"Lag dos acciones de Fuentsoveiuna" (1981), en el cual encontramos tres ‘"si-
tuaciones” en cada jornadai

I -1) La aldea (cael en armonia completa, a no ser por los desmanes del gme-
fior). '
2) El deseo injusto (el Comendador de Calatrava centra su lascivia en Lay

rencia).

J) El enfrentamiento (Frondoso, enamorado de la joven, derrota momentdnea
mente al Comendador).
IlI- 1) El enfrentamiaento tedrico (escarceos verbales entre la aldea y el se-
flor).
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3)

IXI-1)

3)
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Bucesivos enfrentamientos de obra.

Enfrentaniento dJdel Comendador con toda la poblacidn (irrupcidn en la
boda de Laurencia y Frondoso).

La Juramentaciodn (el pueblo se prepara para la rebelién).
La rebelidn (con la muerte de] Comendador).

Tormento y Victoria (Fuenteevejuna entera se responsabiliza del hecho
y 83 perdonada por los Reyes).

Paribéfiez... presanta también tres macrosecuencias que denominaremos

con les térainos de Rozas que se adecuen)

I-1)

2)

3)

Il- 1)

i)

3)

I1i-1)

La aldea (fiesta de bodas entre PeribéRez, villano respetado por todo
el pueblo, y Casilda).

El desae injusto (el Comendador aparece repentinamente en Ocafa y se
enamora clegamente de la recién desposada).

El ardid (el Comendador trama la seduccién de la joven y hace pintar
un retrato a escondidas para solazarse lascivamente con #l).

La oecasién (Peribd®ez, como mayordomso de una cofradia, va a Toledo vy
deja sola a Casildap el sefor intenta, indtilmente, seducirla).

La sespecha (PeribdRez advierte que su honra corre peligro al ver por
azar el retrato de Cagilda).

La confirmacién (el cante de los segadores corrobora -la sospecha de

ParibaXez mas también la inocencia de su esposa).

El "incremento" de 1a honra (al Comendador nombra al villano capitén
de la compalfia de labradores que partird a Granada para alejarlo).
La amenaza (PeribdNez expresa veladamente a su sefor la intencidén de

vengarse sl éste aprovecha su ausencia para deshonrarlo).
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3) La afrenta y la reparacién (Peribadfez regresa y mata al Comendador

tuando éste pretende violar a Casilday los Reyes avalan su accidn).

La similitud a nivel de intriga o “"plot" es eyidenteu ambos textos
lopescos dramatizan un conflicto e@ntre un Comendador y un vasallo (Fuenteo-
veiuna es un actante dnico, aunque haya emergentes ocasionales como Frondoso
y Laurencia, como se ve claramente en la escena de la tortura). El sefior na-
tural ae presenta y altera 1 ambiznte arménico de la aldea pues no encarna
el modelo esperado por su alta inveatidura y avasalla a los labradores (aqui
"avasallar" mnignifica "abusar del poder"). El cédigo de honor-honra impele a
la clase campesina a tomar jueticia por sus propias manos) los Reyes sancio-
nan esta actitud y se restablece la armonia social. Sin embargo, hay diferen-
cias importantes: en Fuenteovejuna el Comendador es un ser "antisocial", como
dice Rozas, que entra en conflicto con la realeza y con sus vasallos: el
textoc ejerce una funcién de denuncia con respecto a una Orden que abusaba de
sus privilegios. En Peribdfez... la accidn dramdtica se plantea en la esfera
individualy el titulo se refiere por eso a los dos dnicos antagonistas y al
tema del honor-honra, aludido en el término "Ocafa", que es explicado sufi-
cientemente en el monélogo de Perib4dfezs "...0h cafa, la del honor/Pues que
no hay tan débil caRa/como el honor a quien dafa/de cualquier viento el ri-
gor..." Estas palabras remiten anafdricamente al momento en que el villano es
nombrado capitan: "... Vos me cefistes espada, con que ya entiendo de ho-

norg/que antes yo pienso, sefor,/que entendiera poco o nada".
L)

Por ello Juan Maria Harin (7) afirma que Peribidfez... @ una obra a-
nomala, pues lo que era patrimonio exclusivo de los nobles pasa a &er -por
el nombramiento de capitdn- un bien al que accede un villano rico. Cuando Pe-
ribdfiez toma venganzia, est4 actuando como un verdadero aristécrata que tiene
honra y derecho inalienable a recuperarla (el propio Comendador reconoce ésto

en el momento de morir y perdona a Feribdfez, v.v. 787-791).

En el plano actancial también podemos hallar semejanzas y divergen-
cias. Haremos abstraccidon de la subintriga de Fuenteovejuna para trazar los
esquemas bdsicos, formulados desde la perspectiva del Comendador, el agresor,
y desde la de la villa. E1 Comendador es el sujeto movido por el destinador,
el despotismo social y sexual, hacia up d4nico obieto con respecto a la aldea:

someterla (los enmergentes son aqui Laurencia, Jacinta, Pascuala, Inés, Olalla
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y otras mozas). Los ayudantes son Flores y Ortufo y la pasividad de Fuenteo-
veluna, de la gue se salvan los oponsntes Frondoso, Laurencia y Mengo. E1 des
tinatario es el propio Comendador, tuya conducta lasciva acaba con la manse-
dumbre del pueblo. El esquema referente a éste tiene por obieto restablecer
la armonia social (destruida por 1a pérdida de la honra)j el destinador estd
representado por los lteyes, que también son destinatarios, junto con el pue-
blo de Fuenteoveiuna. Como toda la aldea es el suieto, no hay ayudantes; el

Oponente es el Comendador, asi como Flores y OrtuRo.

El esquema agencial relativo a PeribiRez... consta de dos momentos
pues el villano reacciona sélo después de que el Comendador pone los ojos en
su esposa. Asl, el primer esquema muestra al sefior de OcaRfa comp sujeto; el
destinador, la lujuria, lo impulsa haclia el obieto, Casilda; el destinatario
@s él1 mismo, como en toda pasidn egoista; Los ayudantes son sucesivamente Lu-
x4n, el pintor, Leonardo, Inés (prima de Casilda), Mendo y Llorente (en forma
involuntaria): los oponentes son la propia Casilda, honesta y enamorada de su
marido, y Peribafiez (se forma asl el tipico tridngulo amoroso, pues el villa-
noe se opone al Comendador solame#nte porque aquel desea a su mujer). E1 sequn-
do esguema ilustra el eje suieto-objetos FPeribdfez~defensa de la honra, al
cual se opone el Comendador pero también coadyuve ya gque, al nombrar capitdn
a Peribdfez, posibilita que éste posea hbnra y la pueda defender. Los desti-
natarios son Peribéﬁeé y Casilda; el destinador serd en primera instancia el
c6digo del honor-honra y luego lo serdn las fiquras reales, que sancionan 1la

accién del villano ennoblecido.

En LA convergen elementos cde la sintaxis dramdtica de ambos textos:
a) irrupcién del amo tirdnico en el ampiente idilico de la aldeag (8)
b) cuncentraclén de rasgos positivoe en la figura del labradors

¢) preferencia amurosa de las campesinas por sus paress

d) el sefior quiere forzar a una aldeana (o mds, como en Fuepteoveiunaj
2) el pueblo reacciona con dignidad contra el agresor}

£) wn toro (simbolo erdtico) desbarata la fiesta y origina el desastre (esto
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ocurre en Peribd¥ez... y LA)g

o) discurso exhortativo & cargo de un labrador (esto sucede sélo en Fuenteo-
vejuna y en LA) (9).

A nivel actancial hallamos la adecuacidn de relaciones entre los
perzonajest en los textos lopeecos hay un nexo de vasallaie y la presencia de
un estamento superior que oficia de 4rbitroy en LA existe un contrato social
y un total desamparo por parte de la tlase labradora. La clase pudiente pre-

senta una suma de rasgos negativos entre los cuales destaca el materialismo.

El desenlace 4ae aparta de los paradigmas citados, pues en &1 ge
plasma la postura ideolégica de Miguel Herndndez, i bien no con el tono pan-
tletario de E) pastor de la puarie.En la encrucijada de compromiso politico a
la cuwal el dramaturgo llegéd, tuvo gue optar entre matar o morir, empuRar la
hoz o ser crucificado por ella, E1 dilema era de hierro, pero la solidaridad
humana gque caracterizd a Herndndez -de sospechoso parentesco con el amor cris
tiano aun hacia los enamigos- detuvo su mano. En LA Herndndez acepta su coro-
na de espinas para elevar la vor por tanta injusticia. Encarnacidn, que
"encarna’ uno de los temas recurrentes de Hérnandez, la pena amorosa, clama
al finals

iHa muerto Juan, el airoso
de voz y de movimiento,

y al quedar ¢l en reposo

g6 quedd el aire sin viento!

El "aire" al .cual se alude frecuentemente en el texto (desde el
titule mismo) simboliza la facultad del wmovimiento y la libertad (10)y el
viento es el aspecto activo, violento, renovador de la vida. "Aire" se opone
a “vino" al contrastar movimiento/estatismo, valentia/pusilanimidad, rebe-
1li6n/conformismo. Al morir Juan, ese como sl se esfumara la esperanza de re-
vertir una situacién social deplorada, pero no es asi. En el poema "Pueble",
del libro El hombre acecha, dice Herndndeza

Un hombre desarmado siempre es un firme blogues
sahe que nho es estéril su firmeza, y resiste.
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Y los pueblos se salvan por la fuerza que sopla
desde tondos sus muertos. (1937)

Este trabajo espera haber demostrado cdmo se da en este texto her-
nandiano "la confluencia (...) de elementos que encontramos en otros textos
gue le preceden (dimensidén diacrdnica), pero que el nuevo texto reelabora o
redistribuye (dimensidn sincrénica), scmetiéndolos a un nuevo propdsito (di-
rension teleoldgica) y ordendndolos en una estrategia discursiva adecuada a

tal propésito (dimensidn pragmdtica de la produccion textual)" (11).

Mds alld de la ideologia subyacente, el texto habla al especta-
dor o lector en términos universales: los de la dignidad y libertad del hom-
bre, criatura torturada por tres heridass "la del amor, la de la vida, la de

la muerte”.
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Notas

1)

(2)

(3)

(4)

(3)

(6)

(7)

(8)

(9)

Reyes, Oraciela, Folifonia textual. La citacidn en el relato 1literaric.
Madride: Gredos, 1984, pdg. 44.

Hulse, Lloyd K., "La influencia de dos obras de Lope de VYega en 'El1 la-
brador de ma&e aire” en PMiguel Herndndez. Edicidn de Maria de Gra-
cia Ifach, HMadrids Taurus, Serie El escritor y la critica, 1973, pdg.
304-313%.

Desde este momento se designard el texto estudiado con 1la abreviatura
LA

Cit. por Pérez fontaner, Jalme, "Notas sobre la evolucidn del teatro de
Higuel Herndndez" en Miguel Hernéndez. Ed. de Ma. de Gracia Ifach, pég
283.

Como uno de los ejes semanticos del texto es el del amor, estas situa-
ciones se reiteran: en el seqgundo cuadro del A.I., a las coplas de los
moz08 responden en un mismo tenor las de lag mozas y « lag observaciones
coquetas de éstas, las galanterias de aquellos.

Hay también una falsa catdfora, que provoca asombro cuando se produce el
desenlace, en la maldicién de Blasza con respecto a Alonso: "... 51 tus
manus sombrias / levantas para dejarlo / abierto por una herida,/ que
antes de tocar su cuerpo / se te caigan abatidas,/ quebradas en varios
cachog, /sobre tue mismas rodillas" (Herndndez, Miguel, Obras completas.
Rurnos Aires) Losada, 1960, pdg. 7%0),

Cfr. Lope de Vega, Peribdfez y el Comendador de Ocafa. Edicidén de Juan

Feribdfez... comienza con la boda del villano y Casilda bajo los mejores
augurios: los del "mayo garrido"jy LA comienza también con un baile de

mayo: "mayo de olor, de pan, de mieles". Hay un canto al amotr césmico en
ambog textos.

Las palabras de Juan en LA evocan las de Laurencia en Fuenteovejuna:
Basta de resignacidn,
de pies y de manns presos.
iNo tenédis alma . en los huesos
ni sangre en el corazdn?
idCampard el pajaro malo
y tendréis siempre a su antojo
sonrisas para su ojo
y espaldas para su palo?
Cuerpo de hombre gue se deja
pisar, morir o matar,
al cuello debe llevar
el balido de la oveja. (791)

(10) Cfr. Cirlot, Juan-Eduardo, Dicciopario de simbolos tradicionales. Farce-

lonaer Luis Miracle, 1938, pig. 182 y 423,
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(11) Gémez HMoriana. Antonio, "Intertextualidad, interdiscursividad y parodia
{Sobre 1los origenes de la forma narrativa en la novela picaresca)", en

Dispositiq, Universidad de Michigan, Vol. VIII, 1983, Nros. 22-23, pdg.
i28.





