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.LOS "GRADOS DE ILUSION" Y UN EWMTREMES DEL RARROCO ESFAROL

fAlda Frias de Zavaleta

Universidad MNacional de Tucumén

Los actores del llamado Teatro Abierto de Huenos Aires recorrlan ha-
ce unos afos las calles y paseos de la ciudad upa ver concluida la funcidn, vy
vestidos aun con ropa de escena recogian la adhesidn de transeuntes otasiona-
les que incorporédndose a la marcha acentuaban el bullicio y algarabla de esta
mpiiganga, similar externamente a un fin de fiesta teatral de la Epoca de Oro
espahcla. En efecto, cuando los integrantes de la Moiiganga, pieza breve con
o sin débil estructura dramdtica que cerraba una representacién, salian a las
calles madrilefias con sus difraces y mAscaras, mlisicos a la cabeza y pillue-
los a la zaga. prolongaban en el tiempo y espacio la teatralidad vivida en el

escenario.

El frecuente hecho obedecia a la apasionada adhesidn despertada por
el teatro en todos los niveles sociales de Madrid y de las principales ciuda-
des de la peninsula; son numerosos y conocidos los testimonios vinculados con
las representaciones o con la autoria dramdtica. E1 fendmeno social se concre
tizaba en una verdadera fiesta: la Comedia central con sus tres actos y en
los intermedios de los actos la incorporacidn de piezas menores, Entremeses,
Jdcaras, Entremeses bailados, Raxiles entremesados, Failes, la Loa inicial vy

la Mojiganga final.

Es evidente que la estructura de una representacidn teatral espafola
se relaciona estrechamente con el sentido y la funcion de lo espacio-tempo-
ral, por eso el "desbordamiento” como signo clave en el cédigo del FEarroco,
tratado muy bien por Orozco Diaz en E£1 Teatro y la teatralidad del barro-
co (1), se canaliza por la via sensorial, especialmente la visual. En el tex-
to espectacular las "apariencias" tienen un rol muy importante y son la mate-
rializacidén de las didascalias del texto literario que apuntan al halageo de
los sentidos y acentuan la expresividad en los elementos paralinguisticos vy

en los signos kinésicos.
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Hay una proyeccién de desplazamienic multidireccional de esac "apa-
riencias" que cubren todos los espacios y la tendencia a la comunicacién con
el espectador se acentda en el texto dramético con las didascalias menciona-
das y la importancia dada al mondlogo y el soliloquio. Destaca Orozco que to-
das estas circunstancias son la resultante de una especie de "horror vacui”,
el espectadur estd como prendido o aferrado a todos los planos de realidad
que le ofrece la representacién. De alli que Vossler (2), al referirse a la
energizacién del espectdculo por la puesta en escena de obras breves durante
los entreactos de la Comedia, ve un laberinto del que se desprende un fluido
que lo envuelve todo y completa la imagen con su poética expresidm, "grados
de ilusién", aplicada a esos planos ficcionales que marcan realidades proxé-
micas distintasy las mds cercanas a la realidad diaria de los bailes y cantos
y las més lejanas vinculadas a la representacién del Entremés ¥ la Conmedia
como entidades dramdticas plenas. La conciencia de la vida como representa-
ciéon ce extiende y acentiia en todos los niveles de la vida publica y de 1la
vida religiosa. La tendencia es gozar de la realidad como si fuera una pura
apariencias de acuerdo con el cédigo de la época la realidad sélo tiene sen-
tido mientras depende o se relaciona con la otra realidad invisible, la eter-
na, ¥ la antigua metdfora del mundo como teatro se condensa, polariza milti-

ples variantes, subraya la tremenda leccién del desengafo.

La incorporacién de técnicas de teatralizacién dentro del mismo tex-
to dramdtico acentia la irrealidad del &mbito en gue estd inmerso ese espafol
colérico al que aludia Lope de Vega: el disfraz, el enmascaramiento, la actua

cién dentro de la actuacién aparecen en una extensz lista de comedias.

El Teatro Menor y el Enmascaramiento.

Fuede raztrearse también esla moda de ficcionalizacidn que acentda
el clima de irrealidad de la fiesta teatral en la vasiz produccidn de pieras

menores del Rarroco.

Un ejemplo es el entremés La Muestra de los Carros (3), de @GBuiRnones
de Benavente, tal vez el mds fecundo y logrado autor dedicado a este tipo de

obras en verso a las que impuso su talentn de reformader en varics azpectos.
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En la obra, TURON, uno de los dos galanes que llegan tarde a la cita
con sus damas -LUIBA Y JUANA- para ir al Corral de Comedias, ofrece represen-
tar él solo todo el espectdculo teatral de Corpus.

Se inicia el entremés con una andfora extrarreferencial, vivida y ri

suwefa critica a la heterogénea multitud que se apretuia en los corrales.

JUANA
adonde tanta dama trasnochada
saca el rostro, quitada la tramoya
con sclas las ruinas como Troya,
toda pisada. el manto hecho jigote,
la toca al hombro, el mofio en el cogote.

TURON Y RESUELLO rivalizan en ensalzar las virtudes de sus damas en cédmicos

parlamentos alternados a la usanza de la Comedia, luego de lo cual, ante el
ennjo de las mujeres por la tardanza, deciden:

TURON

no s6lo aqui haremos, si te place

toda la fiesta que en el Corpus se hace
sino también, usando de mis chanzas,
los carros, los gigantes y las danzas.

Estructura del Entremés.

Encontramos en La Muestra de los Carros seis situaciones o microse-

cuencias que permiten estructurar los planos siguientes en funcidén del
propuestos

tema

PLAND A

La realidad de los 4 personajes, JUANA., LUISA, TURON y RESUELLD (el
entremés completo)
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PLANG B

La representacién de TURON (el parlamento mids extenso):
Subplano ‘B’ § - La preparacién de la muestra de los Carros.

Subplano ‘B’ 2 - La parodia de un Auto Sacramental (Historia: el diablo que

dejé escapar el alma).

F‘LANO " ﬁll

Los personaies vuelven a la primera realidad al terminar la repre-
sentacidn de TURON del Auto Sacramental (Subplanc B 2).

PLANO " B n

Los personaies entran nuevamente al plano de la segunda realidad con
la misica que anupcia el desfile de gigantes.

FLAND “C"

Muevo plano ficcional gque fusiona ﬁry B v cierra el entremés.

En el parlamento del personaie TURON (plano "R") éste encarna a 17
personaies en 'Bl° (Freparacidn de la muestra) v en 'B2° (desarrollo del auto
sacramental) a 4 personajes. Son 21 personalies en total. varios innominados,
otros identificados cuya ndmina se detalla a continuacidn. TUROM como actante
del Entremés es Ayudante y 8S8uieto, como actor es Galdn y Actor, v cemo vrol
cumple el de Caplqorrdn, ese estudiante pille vy astuto que siempre =ale bien

parado de sus enrednost

Fersenajes epcarnados por TURON =n asu representacidn.
(Flano "R" dentro del Flano "A").

R 1~} Alguien f(director - encargado) hace desplazar los
carrcs o plataformas donde se representari, 2 parlamentos
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Alguien (portero - ayudante) pide se despeje el
lugar.
Alguien responde que es imposible.

Alguien pide a los hombres se
ros.

quiten los sombre-

Alguien pide
pide ver.

a una mujer baje del carro pues im-

Alguien insulta a una mujer.

flguien (i.portero?) demanda el pago de la entrada
Un soldado responde que por su condicidén no paga.
Un vendedor ofrece agua fresca.

Alquien reclama el comienzo de la funcidén.

TURON AUTOR anuncia a Roque (Actor) DIDASCALIA.
Roque (actor) pide se despeie la plataforma.
Alguien ordena enérgicamente el desalojo.

Un criado pide se le deje estar en la plataforma.
Alguien pide calma.

Alguien se queia por log apretuiones,

Alguien anuncia el comienzo del auwto sacramental.

(FLAND C)

Fersonaje que canta increpa al diablo y se respon
de a si mismo.

TURON AUTOR anuncia el retiro de los misicos y la
salida del diablo. DIDASCALIA.

Diablo que cuenta su historia y pide al alma que
regreae,

TURON AUTOR anuncia la aparicidén de una nube des-
de donde sale el alma., DIDASCALIA.

Habla el alma gque se burla del diablo.

TOTAL DE 21 PERSONAJES.
TOTAL DE 28 PARLAMENTOS.

[

~

parlamento

parlamento

parlamento

parlamento
parlamento
parlamentos
parlamento
parlamnento
parlamento
parlamento
parlamento
parlamentos
parlamentos
parlamento
parlamento

parlamento

parlamento

parlamento

parlamento

parlamento

parlamento
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Cédigos de la Representacidn

Toda 1la interpretacién de TURON -Plano B 1 de la preparacidén de la
puestra~- tiende a representar una multitud abigarrada, discola e impaciente.
Aqul ce destaca el valor de los signos kinésicos:gestos y distintos movimien-
tos del cuerpo, en desplazamiento o fiio en un lugar. El personaie TURON AC-
TOR admite en su encarnacién de los movedizos espectadores del auto sacramen-
tal la aplicacidn de toda la escala de gestos clasificada por Fierre Lartho-
mas (4).

~ Gestos sin valor significativo, impuestos fisioldgicamente por 1la

expresidn verbal.
- Movimientcs mimicos adecuados, para subrayar las intervenciones.
- Gestos concomitantes con lo que se dice,
- Gestos que cierran la expresidn oral.

- Bestos que sustituyen a la palabra y tienen significacién por si

mismoe.

También los elementos paralinquisticos cobran especial significacién

sobre todo la entonacién, inflexiones de la voz, acento, bostezos, etc.

Son importantes los signos auditivos., efectos sonoros no articulados
desprendidos de las didascalias: ruidos del desplazamiento de los carros,
otros surgidos del movimiento de la multitud, la misica y el canto que cie-
rran el entremés con la lirica inclusidn de un Villancico cuya glosa disimula

con ingenioso juego de palabras un chiste procaz.

A nivel morfosintdctico se valorizan las notas deicticas destacado-
ras de espacios eacénicos y de la distancia entre la variedad de espectadores
encarnados  por TURON. A) no haber indlcadores expresos de signos kindsicos,
sphre todo de la accién gestual, lo delctico -pronombres, adverbios, etc.—- es

muy importante para el texto espectacular.
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Marcamos dmbitos espacio~temporales y sociales en la primera parte
de la representacion miltiple de TURON ACTOR en base a las notas deicticas
que los identifican y cuya condensacién dinamiza la accidn. Estos é&mbitos con
figuran cinco Subplanos en la estructura de un Subplano mayor B 1, =1 de 1la
preparacion de la Muestra:

B 1.1. - Los carros y sus desplazamientos.

B 1.2. - Hacinamiento de los espectadores.

B 1.3. - Impaciencia del puiblico por la demora.
B 1.4. - Proceso de desalojo de la plataforma.
B 1.%. - Comienzo de la funcién.

PLANO B: TURON y Su Representacidn

Subplano B 1t Preparativos de la funcidn.

- apartad aguese carvo
con quién hablo?......uuus
- A la plaza llevad ese primerp
B 1.1 Los carros y sus Liegad esntro. Apartate muchacho
degplazamientos - Ay que le vuelcos - Tente...suw.avs
~ apartad ega gente ~ yo no puedo
~ L.lega médg dese lado. Quedo Guedo

- Sefores. los sombreros: que me ahogan
- BAjate, moza.No veré persona

B 1.2 Hacinamiento de - Estuviérese en casa la fregona
log zspectadores -~ No ha de subir. iFor gué? porque ng paga

- S0y 801dad0uirsnnconnnaass
- Quien 1z hebe. Galanes Oh qué fresca

- Empiecen, a qué aguardan? - De agqul a un

E 1.3 Impaclencia del rato
piiblico por la sale Rogue, muy rubic y mojigato
demora - Mande que se despeje. seroria

- Ea. fuera de aqui iAparta! jabaijo’
No ha de guedar un alma - Espere un poco.

B 1.4 Froceso de desa- que soy criado - Aungue lo sea, baie
lojo de la plata - Condceme vuested? - Ya € que es paje.
forma - Baje o arrojaréle — No rempuie que vya se

baian -iAy que me machacas!'

R 1.% Comienzo de la ~ Ya salen a cantar.
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CONCLUSION

El texto dramdtico del entremés La Muestra de los Carros es un exce-
lente eicwplo de la interrelacidn y confluencia de signos distintos que al-
canzan su plenitud en el texto espectacular. Se cumple la nocidn de "horizon-
te de expectativas" de un espectador del siglo XVII espafol, se da la conver-
gencia del texto y su recepcién, una convergencia no s6lo de contenido sino

lambién de cara ter estético.

No efectuamos aguil wuna leciura pormenorizadea del cédigo sociolégico
que la burla acentia con tenue intencidn satirica y que es digno de estudiar-
se en un corpus amplio. Destacamos la importancia de lo lddico, tan revalori-
zado por la ciritica teatral actual y que cobra relieve en esta classe de obras

menores de la Epoca de Oro.

La realidad vrepresentada como visidn del mundo en el entremés |La
Muestra de los Carros, se canaliza a través de los cinco Flanos y Subplapes
superpuestos. Subplanos que, a su vez, se ramifican en otros varios y diver-
za0s consignados en el desarrollo del presente trabaio. Ellos ectdn incorpora-
dos al Flano mayor de la representacion de la COMERIA que a su vez se fragmen
ta en 1lres grandes Planaos - Actos: Acto I, Acto 11, Acte TII a los que se a-—
gregan los tres Planos de las otras piezas menores que se representan ahi mis
mor LOA 2l comienzog JACARA o BAILE y la MOJIGANGA final; sumarian quince los
Flanos y Subplanos, es decir "los grados de ilusidn" en una supuesta Tfiesta
teatral en que se representase nuéstro entremés. Es como una macroestructura
tuyn eje sintagmitico lo da la pasidn del piblico por la vepresentacidn y el
paradigmdtico los "grades de ilusidn”, Flanos que aleian, aproximan y vuelven

a distanciar al especlador de su realidad cotidiana,

El hombre y la mulier espafioles entraban en el laberinto y al termi-
nar la representacidn o salian realmente de él1, los segquia envelviendo ese
fluido & que alude el critico. Los "grados de ilusidn” son una realidad del

Parroco teatral espafol.



317

Notas:

(1) Emilio Orozco Diaz, El Teatro y la teatralidad del Rarroco, Flaneta, Bar-
celona, 196%.

(2) Karl Vossler, El Teatro de Lope de Vega, cit. por Orozco Diaz en opus cit

(3) Coleccidn de Entremeses, Loas, Jdcaras y Moiigangas. Ordenada por Emilio
Catarelln y Mori. N.B.A.E., Madrid, 1911.

(4)

Cit. por Jd.M. Diez Pérquez en Métodos de estudio de la obra 1literaria,
Taurus, Madrid. 198%.





