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LA SOLEDAD QUE NO ESCRIBIO DON LUIS DE GONGORA

Lila Perrén de Velasco
Universidad Nacional de Cérdoba

Al conmemorarze en 1927 el tercer centenario de la muerte de 0Gdngo-
ra, el ambiente literario espa®ol estaba preparado para encontrar en #1 a un
poeta que respondia a las aspiraciones renovadoras del momento. Ya lo diijo Al
bertis "que parte de la poesia del ganchudo y peligroso sacerdote de Cdrdoba
viniera a coipcidir, al caboc de los siglos, con parte de la nuestra” (1). En
efecto, la Generacidn del 27, la "més espafolamente europea", osciléd entre
la poesia pura y el surrealismo, entre la fiesta del intelecto y la derrota
del intelecto o, en expresiones unamunianas, entre poesia original y origina-

ria.

Cuando Jorge Guillén dice que “"para B8dngora la poesia en todo su ri-
gor fue un lenguaje construido como un objeto enigmitico” (2) estd destacando
dos elementos claves que relacionan la produccién gongorina con el clima impe
rante en las letras espafolas durante la década del veinte. "Construido” res-~
ponde a la perfecta arquitectura que preconizaban para el poema los defenso-
res de la poesia pura, en las huellas de Mallarmé y Valéry. De Géngora expre-
8a Gerardo Diego: "Es ante todo un ﬁoeta perfecto. Bu técnica es implacable y
no deja cabo suelto por atar" (3). Como en los poetas "puros", importa la tég
nica controlada por una conciencia lucida y vigilante. En ellos predomina una
voluntad de forma y estilo mds que de inspiracidn, ya gque ésta con frecuencia
es capaz de provocar desorientaciones. Un espiritu apolineo en la perfeccidn
estructural, que convierte en verdadero cosmos el caos y la espontaneidad. La
improvisacion cede lugar a la construccidn -el poeta es un arquitecto de poe-
mas—-3 la libertad cadtica al dominio de la limitacidn artistica.

Las octavas reales gongorinas son, en este sentido, un modelo de
construccion y de veluntad formaly ubica a la palabra en el lugar preciso pa-
ra que “sugiera” en toda su plenitud (Mallarmé hablaba de provocar "ensofacig

nes abiertas”" mediante el poder sugestivo de la palabra).
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La poesia de Gdngora, como la de Mallarmé y sus sequidores es imagi-
nacion guiada por el intelecto. "Excluye de tu palabra la realidad porque es
vulgar”, decia Mallarmé. Y Gdnqora fue un maestro para eludir el nombre wul-
gar de las cosas aludiéndolo mediante una metéfora o una perifrasis que sustyi

tuye por un nuevo nombrar sl nombre deemonetizado ya por el uso.

La huida de los nombres cotidianos, de 1o inmediatamente visible en
pro de una dificultad que exige la participaciéon del lector para que actuali-
ce virtualidades que, de otro modo persanecerian en la pura latencia, lleva a
loe partidarios de Hallarmé a ensayar complejidades sintdcticas que vinculen
las palabras de manersa insdlita. Complejidad sintdctica, elusién del nombre
cotidiano, construccidn perfecta y ldgica... no es dificil explicarse por qué
8¢ han establecido relaciones -a veces exageradas- entre Mallarmé y Béngo-
ra (4). No son lo mismo} sus aproximaciones son quizds accidentales, como
bien subraya Damaso Alonso (%), pero coinciden en una actitud poética semejapn
te. En Hallarmé, gue no lo conocia sigquiera, tuvo Bdéngora su meior discipulo,

escribe Garcia Lorca (4).

Volviendo el otro elemento que Guillén seRala en la poesia de Gdngo-
ra, %e trata de un "objeto enigmdtico". El enigma trasciende lo racional vy
lanza su zentido bacia lo transracional, hacia una super-realidad en la que
el intelecto se siente derrotado para aprehenderla discursivamente. En la for
mula "imaginacidén quiada por el intelecto", los surrealistas privilegiaron la
imaginacion y, prescindiendc de la técnica constructiva, acentuaron el poder
imaginativo. Breton, en 1935, sostuvo que el arte estd llamado a saber que su
cualidad reside s6lo en la imaginacién, independientemente del ohjeto exte-
rior que le ha dado origen. Bajarlia, por su parte, sefala que la lectura de
las iméAgenes gongorinas, sin explicacidn, pueden ser fuente de imdgenes su
rrealistas. FPero en G6ngora no se trata de imidgenes inconexas) ya hemos di-
cho que e} poema es siempre perfectamente construido. Ademids sus imdgenes, de
diversas maneras, suponen un grado mavor o smenor de descripcidn, mientras que
en los surrealistas dejan de ser descripcion para convertirse en presenta-
cion de estados poéticos emancipados de todo propdsito naturalista de descrip
cién. Son imdgenes autdnomas, gque valen por =i mismas, independientemente del
poder evocativo respecto de objetos determinados. En cambio, en 1la imagen
gongorina, siempre subyace la realidad) se exaltan los sustitutos de la rea-

lidad, pero ésta se halla aludida (7). De todos modos, en la "prepotencia me-
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tafoéica se reunan todos los hilos del 27" (8).

Imagen, sintaxis complicada, elusién del nombre cotidiano, construc-
ciéon armonicamente perfecta... E1 viejo Gdngora, rescatade al fin después de
haber estado "soclo como un leproso lleno de llagas de fria luz de plata" se-
gin 1la feliz expresidn de Federico (9), resultaba de una novedad increible.
Estaba alli, al alcance de las tendencias mds variadas. Y los poetas del 27
hallaron en #]1 un mentor, aunque no se propusieron imitarlo explicitamente,

salvo en un momento de la poesia de Alberti.
Rafael Alberti

Uno de los tres gloriosos supervivientes de su ganeracidn, confiesa
en La arboleda perdidas

Mi locura por el vocablo bello llegd hasta el paroxismc en
el afflo del Centenario de don Luis de Gdéngora, cuando con
Cal y Canto la belleza formal se apoderd de mi hasta casi
petrificarme el sentimientoc (10).

8i los tres primeros libros de Alberti se insertan en la tradicidn
de los Cancioneros, Cal y Cantp, publicado en Madrid por la Revista de Occi-
dente (1929), lo hace en la tradicidn gongorina, aunque ya en su poesia ini-
cial no es dificll advertir elementos propios del cordobés (11). Fero estas
buellae en Cal y Canto van mds alld. Alberti renunclia a los metrosz populares
y se refugia en la voluntaria cdrcel de! soneto y en los metros cultops gongo-

rinos.

El t{tulo inicial de la obra: Fasidn y forma ya anticipa toda la sin
tesis platdnico-aristotélica que Alberti perseguia. Una inspiracién apasiona-
da y una contencién formal; fiebre, pero también argquitectura) enigma y cons-
truccién, como en Géngora. Después, por sugerencia de José BRergamin, el titu-
lo se convirtid en Cal y canto que, 81 bien a nuestro juicio resulta menos
sugerente que el primero, aunque mas original y sonoro, conserva las nociones

esencialess construccién y libertad.
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CAL

La obra est4 estructurada en ocho partes: Ia. tres sonetos: Ila.: on
ce poeman en tercetosy IIJa. seis en versos brevesy IVa. Homenaje a (Géngora
(en heptasilabos y endecasilabos)}) Va.i1tres poemas en heptasilabos y endecasfi
labosy VIia.: un poema en heptasilabos y endecasilabos y siete en versns bre-
vesy VIla.: tree poemas en verso libre o con asonancias y diversos metros:
VIiIla.s Carta abierta, doce cuartetos endecasilabos, de los cuales los seis

primeros son asonantes en los versos 1-4 y los otros carecen de rima.

Lo més especi{ficamente gongorino son los sonetos, los poemas en ter-

cetos y la "Soledad tercera", en la que centraremos nuestra exposicién.

Salinas, compaffero de generacién del poeta gaditano advierte ques

el libro de Alberti no es imitacidn de Gdngora(aungue como
por juego en su “"Soledad Tercera" teja con extraordinario
arte un perfecto laberinto gongorino), no es producto de
la influencia de Bongoray es tradicidn, tradicidn de Bdngg
ra, como el ciclo anterior era tradicién de la poesia de
los Cancioneros (12).

La Tercera Soledad gongorina -que quedd en proyecto-i la de las sel-
vas, &erd el desafio recogido por Alberti. El joven peregrino es inpvitado a
introducirse en la selva por el viente, que se convierte casi en el verdadero
protagonista y concede a la composicidn un dinamismo especial. Es €1 quien
sonrie cortésmente al peregrino, quien lo invita a penetrar en la selva,
quien lo reccata al fin del asedio de las ninfas mediante una sefal gue gquie-

bra la ronda y las dispersa convertidas en drbholes.

Alberti se mantuvo fiel a la estrofa gongorinar silva consonante, pe
ro mids rigurosa que en Géngora pues en éste quedan libres algunos pocos ver-
s0s. Alberti, en cambio, no se permite ninguna libertad en la rima, ningun
respiro o abertura en la cal de su edificio.La libertad surgird por otra vias

en las que a veces se aparta del poeta cordobés.

"Pardfrasis incompleta" subtitula Alberti'su Scledad, anticipando

asi la brevedad de la composicidon si la comparamos con la extensitn de las So
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ledades gongorinas: 99 versos distribuidos en trece estrofas, frente a los
1091 de 1la Soledad Frimera o los 979 de la Sequnda. Perp,., & pesar de esta re-
duccién, Alberti ha logrado incorporar los recursos gongorinos dosificados de

tal manera que la parafrasis resulta inconfundible.

Como en el modelo, la base de la Soledad albertiana es la naturaleza
y también -como lo sefala Démaso Alonso a propdsito de Gdngora-, aqui termina
la conexidn con la realidad (13). Una naturaleza fuertemente animada, reduci-
da casi con exclusividad al reino vegetal, con algunos pdjaros y fieras alu-
didos de manera genéricas "del clarin de la 1luna y ruisefores" (est. 7,
padg. 224)3 "de las aves guaridas/ de los suefos y fieras..." (est. B8,
pég. 224) (14),

No falta an el texto del poeta del 27 una alusidn a las dos primeras
Soledades gongorinas (del campo y la ribera), cuando llama al peregrino “e-
rrante nadador de los trigos y las ondas" (est. 5, pdg. 223). Géngora, por su
parte, hace decir a su peregrino, errante durante cinco afos con su dolor de
amor: "Esta, pues, culpa mia/ el timén alternar menos seguro/ y el bdculo mis
duro" (Soledad Segunda v. 144-44).

También, siguiendo al modelo gongorino, la Soledad Tercera se estruc
tura en base a dos grupos claramente diferenciados pero de distinta exten-
siéne descripciones y coro de las ninfas (estrofas 10, i1 y 12, de sdlo cinco

versos cada una).

“Homenaje a don Luis de Géngora y Argote (14627-1927) Soledad Terce-
ra. Pardfrasis incompleta". Desde el titulo, con sus precisiones pertinen-
tes, resuwlta obvio que Alberti se propuso escribir "a la manera" de Gdngora y
nuestro propésito serd sefalar los diversos elementos con sus peculiaridades.
1. El viento, como hemos dicho protagonista de la Soledad Tercera -o co-pro-
tagonista, junto con el peregrino-, aparece vivificado y hasta personalizado
como en las Soledades gongorinas. En efecto, el cordobés dice:r "conjuracidn
de vientos" (Sol. I, v.47); "el Austro brame"(8cl. I v.B4); "perdond el vien
to" (Seol. I +.349)) "saRudo viento" (Sol. I, v.%51); “Cierzo aspirante por
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cien bocas" (8ol. I, v.450)} "Euro ronco" (Sol. I, v.694)) "hurté el viento"
(Bol. II, v.184)) "redil las ondas y pastor el viento" (8Sol. 1I, v.377)) “Au-
ra trémula” (Sol. II, v.914)3 "Aura alas batiendo liquidas" (8Sol. II, v.31%);
"céfiro lascivo" (Sol. II, v.723)) "en fiado al viento dada/ repite su pri-
si6n y el viento absuelve" (Sol. II, v.744). Y Albertis "lenqua larga y fria
del viento" (est. 1,p&g. 222), "rudo se sonreia el viento"(est. 2, pdg. 222)}
"el viento, ya empinado, tromba la barba" (est. 6, pdg. 223). En esa barba co
a0 torbellino de agua que todo lo arrolla, es fadcileente reconocible el to-
rrente de la barba de Polifemo que se convierte también en "derretida de do-
ble rio helado" (est. 2, p&g. 222).

1. Cultismos.

Démaso Alonso ha registrado todos los vocables que, en tiempos de
Béngora se consideraban cultismos (15). Muchos de ellps son incorporados por
Alberti aunque ya no se consideren cultismos» umbrosos, citara (en anmbos
poetas alude al pdjaro)) antdrtico (en Alberti las antdrticas estrellas de
O6ngora se convierten en "4rtico lucero”)) coturno, columna, esfera, silen-
cio, 4gil, monarquia, errante (Alberti aplica este adjetivo sélo al peregri-
nog Gongora, ademis, lo incluye en construcciones metafdricam: errantes Arbo-
les -pavios-y"sacro volcdn de errante fuego" el sol)p céfiro, vigilante, vir-
gen, peregrino, fingir, fugitiva, nocturno, instrumento, pacifico, dulce, gi-

rar, circulo.

2. Hipérbaton y sus modalidades

Alberti incluye casi todas las modalidades del hipérbaton gongori-
no, salvo la separacidn articulo-sustantivo intercalando entre ambos la ora-

cién de relativo.

a. Adelanta el complemento preposicional (el més frecuente)
Al de una piedra suefio (est. 1, pdg. 222)
la del viento lengua larga y fria (est. 1, p&g. 222) ademds en este
casp separa articulo-sustantivo.

de cometa, la cola (est. 2, pdg. 222)
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de troncos...muralla fiera (est. 3, pég. 223)

de serafines son el nido (est. 3, pég. 223)

de los bosques mago (est. 3, pag. 223)

las de vidrio cornetas (est. 7, pag. 224). También separa articulo-
sustantivo.

de las 4giles nieves, mudo halago (est. %, pdg. 223
al sin estrella, arrante (est. 9, pdg. 223)

de las aves guaridas (est. 8, pdg. 224)

de los suefos y fieras

domador y pacifico instrumento (est. 8, pdg. 224)

de mil leguas eléctrico oleaie (est. 13, pdg. 22%)

b. Verbo entre complementos
templados y pulsados fueron y repetidos (est. 1. pig. 222)

en los claros cefirte v oquedades (esgt. 12, pAdg. 229)

c. Separa articulo y sustantivo intercalando complemento. Ademis de los
cagsos ya indicados en a.»

la siempre al norte espada (est. 13, pdq. 223)

d. Separa adietivo-sustantive intercalando complemento preposicionals
custodia del otoRo verdadera (est. 11, pdg. 22%)
Yy un amarillo de la ira unicernio rest. 13, pdg. 229%)
por entre los mentidos

de las virgenes selvas gladiadores {ect B, pdg. 223)

e. En otros casos, entre sustantivo-adjetivo se intercala e! verbo:

escuadrén se retorcia mondrquico y guerrero (est. 4, pég. 223)

f. Separa verbo de complementor

por la que es nuestra sangre acelerada (est. 11, pdg.- 22%)

La sintaxis se complica hasta el extremo por los periodos largos. Ca
da .estrofa constituye un solo periodo sin pausa sintdctica importante hasta
el final, que Alberti va modelando mediante diversos giros facilitados por la
sinuosidad de la silva, que obligan a "avivar el ingenioc” para ordenar el sen

tido. Géngora tenia conclencia de esta dificultad y, casi jacténdose, la lla-
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maba oscuridad (16). Hemos seleccionado para ejemplificar las estrofas 3 y 13
por constituir el principio y el fin de la aventura del peregrino. En la ter-
cera, el viento lo invita a penstrar en la selva donde se verd asediado por
las ninfas que danzan cantando. En la dltima, el mismo viento da la seRal que
lo libera del asedios

Est. 3 (pdg. 222-23)

De troncos que, a columnas semejantes,
sostener parecian la alta esfera

de la noche, sin fin, muralla fiera,
tuyas siempre sonantes

hoias de serafines son el nido,

al joven le mostraba

el viento y, sin sonido,

a penetrar en ella le invitaba.

Versidn en prosa:

El viento le mostraba al joven muralla fiera de troncos sin
fin que, semejantes a columnas, parecian sostener la alta eafera de la noche,
cuyas hojas siempre sonantes son el nido de serafines y, sin sonido, le ipvi-

taba a penetrar en ella.

Est. 13 (pdg. 22%)

Tanto ajustar quisieron la sortiia

del ruedo a la enclavada

del peregrino, fiia,

columna temerosa mal centrada,

que, a una sefal del viento, el 4&ureo anillo,
veloz, quebrado fue, y un amarilo

de la ira unicornio, desnudada,

orgullo largo y brillo

de su frente, la siempre al norte espada,
chispas los cuatro cascos, y las crines,
de mil lenguas eléctrico oleaje,

ciego caral los ojos, el ramaje

rompiendo e incendiando,

raudo, entrd declarando

la guerra a los euri{tmicos jardines

de las ninfas, que, huidas,

en Arboles crecieron convertidas.
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Versidn en prosal

Tanto quisieron ajustar la sortija del ruedo a la enclavada
del peregrino, fija columna temerosa, mal centrada, que, a una sefal del viep
to, veloz, el dureo anillo fue quebrado y un unicornio amarillo, desnudada la
espada siempre al norte de la ira, largo orgullo y brillo de su frentep chis-
pas 108 cuatro cascos y las crines eléctrico oleaje de mil lenguas) ciego co-
ral los ojos, entrd rompiendo e incendiando raudo el ramaje, declarando la
querra a los euritmicos jardines de las ninfas que, huidas, crecieron conver-

tidas en Arboles.

3. Musicalidad de los versos

Géngora supo aprovechatr al mdximo las posibilidades del endecaeilabo
y su sonoridad, ubicando la palabra de mayor sugestion en el sitio preciso en
que el verso alcanza su mdxima sonoridad, destacédndola y acrecentando su va-
lor mediante la musicalidad. Y es que, como bien lo sefalé Guillén, la poesia
de G6ngora es palabra en el espacio o, mejor, "crea un espacioc". For otra par
te esa palabra clave por sugeridora y musical es frecuentemente esdrijula.Al-
berti sigue esa ejemplaridad) "celeste y transatldntica cosido/al hombro por
un 4rtico lucero" (est. 2); "en la nocturna cdrcel de la umbria" (est. 4)3
"coturno de los céfiros vestido" (eat. %)) "despiertan de las 4lgidas, esqui-
vas” (est. B)) "arpas de rayos humedos, tendidas" (est. B); "las flotantes vy
arbéreas cabelleraz” (est. 8): "en las méviles cdrceles del viento" (est. 8
~la imagen se destaca por los esdfdjulos consecutivos)y "aprisionan, uniso-
nas, girando" (est. 9): "de mil lenquas eléctrice oleaie” (est. 13); "la gue-

rra a los euritmicos jardines" (est. 13).
4. Sensaciones de color y sonido

Gongora fue un poeta colorista con predominio del verde (por encon-
trarse abundantemente en la naturaleza), el roio, hlanco. azul y oro. En Al-
berti también predomina el verde (expreso en seis ocasiones) y luego el color

blanco, celeste, azul, rojo y amarillo.

En cuanto a loz sonidos son reiterados y. en su maynria, provocados
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por log elementos de la naturaleza: clitaras., (aves) misica sequra, sonantes
hoias, cornetas, clamores del clarin, arpas de rayos hamedos, pacifico ins-

trumento, agrestes voces, coro de las ninfas.

9. Antitesis

Este recurso tan barroco -y no séle privativo de Gdngora-, también
ingresa en la Soledad Tercera: "del trdpico o del frio": "lentas o veloces"
"morena o blanqueada". Estie dltimo ejemplo se& incluye en una correlacidn dual

tan reiterada por Géngora, especialmente en el Folifemo.

ya en énix verde o mdrmol tu hermosura
morenax o blanqueada (est. 11, pdg. 22W)

Pero en la progresién del débil hilo argumental de su Soledad, Alber
ti propone una clara antitesis entre el "clima" del comienzo y la resolucién
final. En efecto, al principio hay en la selva una "simulada y silencioss que
rra“y "mal fingida batalla"j "tierna y no mortifera metralla". Al final, en
cambio, cuando el peregrino se ve asediado por las ninfas, ya aquella situa-
cién de calma se cambia: "declarando guerras", "rompiendo e incendiando el ra
maje", subrayada por el elemento fénico (vibrantes simples y miltiples), QGue-
rra ordenada por el viento para salvar al joven del coro de las ninfas. En
este pasaie Alberti una ver mds adhiere a la maestria de Gdngora, quien supo
equilibrar con aciertn clementos m4ds bien neutros con otros de gran intensi-
dad erpresiva que. de =2ze mndo, se destacan. Asi, la primera vezr gue se man-
ciona la ronda de ninfas se dice "estrechande el circulo", con una expresion
corriente. Lueqo "quisieron ajustar la sortija de) ruedo" o "4ureo anillo ve-
loz". En este caso por nombrav una misma realidad es mds evidente la capaci-

dad para eludir el nombre corriente y remontarse al plano metafdrico.
6. Otras coincidenciag
Como en Gongora, la Soledad de Alberti tiene un reducido nimero de

verbos en forma personal (elemento acelerador que dinamiza el desarrollo a di

ferencia del cardcter permanente, estitico, del sustantivo, el adietivo y ver
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bo en forma no personal). Gdngora no se inclina por el camino fécil del verbo
en forma personal para expresar el dinamismo. Lo logra por otras vias. En la
Soledad de Alberti hay estrofas enteras con sélo un verbo en forma personal

(egt. 2 y 5)) las estrofas 4 y 8 tienen sélo dos verhos cada una.

Alberti incluye también un ejemplo de litote (tierna y no mortifera

metralla); de supregidn de articulos "sin orden escuadrdn se retorcia® (17).

For supuesto, no podian faltar los seres mitoldgicos: las ninfas de
los 4rboles, las driadas presentes también en las Soledades gongorinas (Ej.
Sol I, v.261).

La nota personal

Pero Alberti se aparta de Odngora, y no podia ser de otra manera si.
no queria convertirse en un servil imitador, congelando su personalidad. E1
mismo dicer "en aquel estandarte que tendimos al viento en honor y defensa de
don Luis campeaban, junto a los colores de la lealtad, los muy soberanos de
cada uno” (18). Y se aparta mediante la uwtilizacidn de un recurso reiterati-
vo, muy marcadol la equivalencia de posicién comparable en la cual los voca-
blos desempeRan idéntica funcidén gramatical respecto de un mismo término. Es-
tas equivalencias afectan de manera especial a los adjetivos y, en menor gra-

do, a los complementos preposicionales, sustantivos y gerundios.

Equivalencias de adjetivos:

“escuadrdén mondrquico y guerrero" (est. 4); "simulada y silenciosa
guerra® (est. 4)) "ddécil ya y muda" (est, 7)3 "célicas escalas, fugitivas*
(est. 8)p "4lgidas, esquivas driadas"(est. 86); "flotantes Y Arboreas
cabelleras" (est.?)p "domador y pacifico instrumento" (est. 9); "silvestre,
ruda, mal fingida batalla" (est. 7).

Béngora, en cambio, es muy renuente a colocar mds de un adjetivo a-
compafando al sustantivo. A veces ni siquiera adjetiva el nombre que resulta

eficaz por 81 solo sin necesidad de un adijetivo que lo realce.
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Equivalencias de sustantivos:

"soplo y aliento de las verdes frondas” (est. 5)3 "pdrtico y diade-

mas" (est.?)p "en los claros cedirte y oquedades” (est. 12).

Equivalencias de complemento preposicionals

"el viento de la selva y el camino" (est. 2)3 "nadador de los trigos
y las ondas" (est. %)3 "de los suefos y fieras" (est. B)) "huéspedas del es-
tio, del invierno" (est. 11).

Registramos un splo caso de equivalencia posicional comparable en

los gerundios: "el ramaje rompiendo e incendiando” (est. 13).

Conclusidn

Hemos citado la oposicién de Pedro Salinas que considera un  juegQo a
la Soledad Tercera. Juego, si, pero perfectamente reglamentado. En 99 versos
-poco més 0 menos la décima parte de la Soledad Segunda (la mds breve)- Alber
ti ha incluido casi todos los recursos gongorinos, desde la estrofa hasta los
vocablogs que en el piglo XVII eran cultismos. Esta Soledad Tercera es la cul-
minacidn -antes de despedirse- de la influencia gongorina presente en otras
composiciones del libro. De alli Alberti dard el salto al surrealasmo. Y no
falta l6gica en el salto & lo ildgico porque, como sefaldbamos al comienzo de
nuestro trabajo, Odngora era un buen aprendizaje para la construccién perfec-
ta y para el reinado de la imaginacidén. Como el mismo Alberti dicer “cuando
yo terminaba las Ultimas estrofas de mi ‘Tercera Soledad’ (pardfrasis incom-
pleta) en honor de don Luis, ya relampagueaban en el cielo nocturno de mi al-
coba las alas de los primeros poemas de Sobre los éngeles” (libro surrealis-
ta) (19).

El peregrino de Alberti estad solo en su Soledad. No hay presencia hu
manaj las serranas que cantan y danzan se han convertido en ninfasy ni mozos,
ni pescadores, ni novios jévenes, ni ristica comida de bodas, ni luchadores,

ni el viejo , “cabeza del escuadrén de serranas". E1 viento y é1. El viento
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inviténdolo a penetrar en la selvaj ¢l viejo viento con su barba-tromba o do-
ble rio heladoj el viejo viento carcelero de driadas, protector de peregrinos
errantes. No hay comunidad humanaj) nos quedamos con 13 Oltima imagen del pere
grino, fijo en el centro de la ronda de ninfas con su temory urqgido cada ve:
aés por ellas. Y al final, ni siquiera las ninfas) sdlo los drboles, testigos
de esa dltima aventura. S8o0lo en la selva que las silvas de Albertl le crea-

ron.
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Notas

(1) La arboleda perdida Rarcelonar Bruguera, 1982, p4g. 233.

(2) Lenguaje y poesia. Madrid: Revista de Occidente, 1962, pAg. 46.

(3) Nugvo escorzo de Gopgora. Santander: Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, 1940, pag. 22.

(4) Entre los autores que relacionan de manera mds o menos estrecha los nom-
bres de Géngora y Mallarmé se hallani Remy de Gourmont (1912), Francis
de Miomandre (1918); Zdislas Milner (1920), Hugo Friedrich (1959). Cree-
A0S que -una vez mis-, es Ddmaso Alonso quien coloca las cosas en su lu-
gar.

(3) Estudios y ensayos gongorinos. Madrids Gredos, 1933, pdgs. 344-49,

(6) Qbras Completas. Madrid: Aguilar, 19%4, pdg. 78.

{7) Juan Jacobo Bajarlia. "Géngora y el surrealismo" en: Notas sobre el Ba-
rroco. Buenos Aires: Santiago Rueda Editor, 19503 pdgs. 41 y Big.

(8) Jorge Guillén, ob. cit. pig. 241.

(9) OC. pdg. 71.

(10) P4g. 147.

(11) Véase, por ej. el soneto a Catalino Alberti de Marinero en tierra, o las
antitesis rojo-blanco (nieve roja, clavel de espuma, blanca y rojia arre-
boleraj; expresiones como "mar siciliano", de clara estirpe gongorina}
vocablos como cano, sirena, ndcar, alba, gélido, 4lgido, marfil, nieve,
corza marina, o0 el uso de las bimembraciones que Géngora administraba
tan bien para cerrar las octavas reales. Asl dice Alberti: "ciervo de
espuma, rey del monterio" (pdag. 26) o "espumosa del agua, cazador de
sirenas” (pdg. 23).

(12) Literatura Espafiola Siglo XX. Madrid: Alianza Editorial, 1970. p4dg. 188.

(13) Las Soledades. MadrideSociedad de Estudios y Publicaciones, 1936 pdg 17

{14) Rafael Alberti. Poesias Completas. Buenos Aires: Lozada, 1%9461. Todas las
pidginas de las citas remiten a ests edicidn.

(1%) La lengua poétics de Gongara. 3a. ed. corregida, Madrid: Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, 1961, Cap. I, pdgs. 47-66.

(18) “tiene utilidad de avivar el ingenio y ese nacid de la obscuridad del
poeta. Eso mismo hallard Y.m. en mis Soledades, si tiene capacidad para
quitar la corteza y descubrir lo misterioso que encubren" "Carta de don
Luis de Géngora (iSeptiembre de 1613 o 16147). Obras Completas. HMadrids
Aguilar, 1947, pag. 894.

(17) Dice Géngora defendiéndose ante la supresidn del articulo:"a quien (nues

tra lengua) no he quitado los articulos, sinc excusandoloz donde no son
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recesarios". Obras Completas, pdg. B89é.
(18) La arboleda perdida, pdg. 233.

(19) La arboleda perdida, pédg. 233.



294

Bibliogratia

ALBERTI, Rafael. Poesias Completas. Fuenos Aires: Losada, 1961.
La arboleda perdida. Barcelonar Fruguera, 1982,

GONGORA, Luie de. Obras Completas. Madrids Aguilar. 1944.

ALONSO, Déamaso. La lengua poética de Gdngora. 3a. ed. corregida, Madrid: Con-
sejo Superior de Investigaciones Cient{ficas, 1941.
Estudios y ensayos gongorinps. Madrid: Gredos, 1933,
Las Soledades. Madride Soc. de Estudios y Fublicaciones,1934

PAJARLIA, Juan Jacobo. "Gongorismo y surrealismo" en: Notas scbhre el Barroco
Buenos Aires: Bantiago Rueda Editor, 1950,

CANO PBALLESTA, Juan. La poesia espafiola entre pwreza y revolucidn. Madrid:

Gredos, 1972.

CERNUDA, !uvis. Estudios gpbre poesia espaRvla contempordpea. Madrid: Guada-
rrama, 1970.

CIFLIJAUSKAITE, Rirute. E1 poeta v la poesia. Madrid: Insula, 1964.

DERICKI, Andrew. Estudios sobre poesia espafiola contempordnea. Madrid: Gredos
1968.

DEHENIM. Elsa. La résurgence de Gdngora et la genération poétique de 1927.
Paris: Mareel Diiiar, 17947,

DE ONIS, F. El surrealismo y cuatro poetas de la fieneracidn del 27. México:
Porrdn, 1975,

DIEGD, Gerarde. Nuevo escorzo de Gongora. Santander: Universidad TInterpacio-
nal Menéndez Felayn, 1960.

FRIEDRICH. H. Ectructura de la lirica moderna. Rarcelona: %eix Barral, 19%9.
GUILLEN, Jorae. Lepauaje y poezia. Madrid: Revigta de (ceidente, 1942,
ILLIE, FPaul. Los surrealistas espafnles. Madeid: Taurue, 1972,

LABAJOK, URDIALES et. al. Generacidgn de 19273 Albertji, Aleixandre y Cerpuda.
Madrides Coculse, s‘e.

PARST, W. La creacidn gongorine en los poemas Folifemo v Soledades. Madrid:
C.5.1.C.. 1946.

SALINAS, Fedro. Literatura Espafioia Siglo XX. fadrid: Aliasnza Edit. 1970.
SALI&AS, Solita. £l mundn poético de Rafael Alberti. Madrid: Gredos, 1968.

BASSONE, Helena. "Influencia del barrvco en la literatura actual" en: Cuader-
nos Hispanoamericanns W° 278, Madrid, octubre 1972.

VIVANCO, lLuis Felipe. Introduccidn o la poesia espafipla contempordnea. Ma-



r)
0
o

dridy Guadarrama, 1957.
ZARDOYA, Concha. Poesia espafola del 98 y de)l 27. Madrid: Gredos, 1968.

ZULETA, Emilia. Cinco poetas espafoles. Madrid: Gredos, 1971.





