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DE ROSTRQ ESPAROL Y QUEVEDESEQ
ALGUNAS CORRESPONDENCIAS ENTRE QUEVERQ Y VALLE INCLAN

MAREL ERCILIA BRIZUELA
Univerasidad Nacional de Cérdoba

Ha escrito Celina Cortazar:s

El arte de Quevedo, fuertemente intelectual, responde
a su visién deformsante y degradadora del mundo y del hoam-
brej es arte que no imita la naturaleza (lo cual no quiere
decir que sus elementos no le sean proporcionados por 1la
observacién directa) sus contactos con la realidad son fr§
giles y sutiles, y de esta débil relacién nace el efecto
sorprendente y grotesco (1).
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Estas mismas palabras servirian para calificar el arte de Valle In-
clén tres siglos después. Be trata de un arte esencialmente espaiol. El1 pro-
pio Valle lo define en declaraciones a Martinez Sierra, cuando explica las
tres maneras de ver el mundo de rodillas, en pie o desde el aire (2). Creando
héroes “de condicién superior a la condicidén humana”, contemplandoc hombres
"como si fuesen ellos nosotros mismos" o mirando "enanos y patizambos que jue
gan una tragedia". Esta (ltima mirada es la que el autor escoge porgue es
"una manera muy espafola, manera de demiurgo, que no se cree en modo alguno
hecho del mismo barro que sus muRecos. fluevedo tiene esta manera. Cervantes,

también...".

Cuando Valle Incldn acufa el nombre de esperpento, designa con ¢l un
punto de vista, una perspectiva deade la cual se obgserva e! mundo y, también,
el maundo degradado que se nos entrega. En sintesis, mirada deformadora -obje

to deformado, mirada desmitificadora- obieto desmitificado.

En este arte de Quevedo y Valle Inclén se privilegia la doble fun-
cidon desmitificadora y mitificante de la literatura, Forque. como sefiala Bue-
ro Vallejo, "el artista desmitifica, desmonta los mitos que han enveiecido,
huo se han vuelto inanes o mentirosos. Pero para rehacerlos o sustituirlos

por otros mas vdlidos, para volver a mitificar" (3).
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Esto es precisamente 1o que hacen Quevedo y Valle. Y no cabe mejor
ejemplo en la vasta obra satirica del primero que el "Poema heroico de las ne
cedades y locuras de Orlando el enamorado" donde, observa Celina Cortazar,
"todos los elementos del grotesco literario se ponen en juego para degradar a
los héroes del ciclo carclingio... La animalizacidn y cosificacién de lo hu-
aano, asi como la animacién de lo inerte, entran en juego para darnos un aun-
do distorsionado, dislocado por un dinamismo sin frenos, universo deformado y
monstruoso” (4).

Veamos estos eiemplos:

El rey Grandonio, cara de serpiente,
barba de mal ladrdén, cruel y pia,

el primero rey rurdo que en Poniente
se ha visto, por honrar la zurderia)
Ferragut el soberbio, el insolente,
el de los ojos fieros por lo bizco,
pues se afeltaba con cerote y cisco.

Vino el rey Balugante poderoso,
recién convalecido de sarnoso,
hediendo al alcrebite y el unguentej

A e maRNEPEDPENNACTREINLUNANRIDRNOEBRANAENBS

El son alborotd la gurullada

en pie se ponen micos, lobos, zo0rros,
unos con la cabeza trastornadaj

otros desvifan la cabeza a chorros)

(3)

Y Valle Inclan pasea por el Calleién del Gato a los héroes clési-

cos, deforméndolos en sus espejos cédncavos:

MAX.~ Los héroes clésicos reflejados en log espejos
concavos dan el Esperpento. E1l sentido trdgico
de la vida espafola sdlo puede darse con una
estética sistemdticamente deformada.

Latino, deformemos la expresién en el mismo es
peio, que nos deforma las caras y toda la vida
migserable de Espana.

(6)
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Escs espeios del Calleiodn del Gato son, fundamentalmente, la pupila
del demiurgo. "iY donde estds el espejo?", pregunta Don Latinoj "En el fondo
del vaso", responde Max Estrella, ¢(Dénde esté el espejo? En el fondo del ojo
que deforma la roalidad espaffola al contemplarla desde arriba.

Este proceso de rebajasiento no es msero afén esteticista, aunque se
fundasente en una estética desrealizadora. Mis que eso, se trata agui de ex-
presar el aundo en toda su crudeza, .desde una perspectiva de distanciamiento.
La realidad histérica que le toca vivir, es un estisulo que el autor no puede
desaprovechar. La aborda con sentido critico, la desmitifica, la refleja en
un espejo deformante y la comunica.

"La sétira -seala Celina Cortazar- es un género que surge en los mp
aentos de decadencia de los pueblos, la visidén jocosa y descoyuntada de Espa-
Ra, que Quevedo nos expone, corresponde al espectdculo del Imperio bajo low
Gltimos Austrias. En cierto sentido, esta visidn cémica y grotesca es una de
las facetas de ese dolor de Espafla que en forma patética se da en su poesia
grave® (7).

El weismo dolor de "Espafa vista a través de una légrima" que nubla
la airada de Valle Incléan y deforma las figuras y el mundo, después de los
sucesos del 98.

Por ello, este procesoc de caricaturizacién es un intento de acercar
la realidad a nuestroe ojos, de mostrarnosla en toda su pequefez, con sus la-

cras, empobrecida, desvalorizada.

El arte de Quevedo y Valle Inclén, originado en una actitud demidr-
gica, se afirma san tres principios estéticos bAsicom

1) Rebajssiento de la realidad. Producido por esa visidén totalizado-
ra del autor que ve o1 mundo desde arriba, encaramado en el aire. Y, desde
alli, la perspectiva es panorémica, desde alli{ se observa todo empequeRecido
y. deformado. La naturaleza se pervierte. Lo humano se animaliza, 1lo inerte
cobra vida y lo animal se humaniza.

Valle afirma que "el artista debe mirar el paisaje con ojos de altu-
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ra para poder abarcar todo el conjunto y no los detalles mudables. Conservan-
do en el arte ese aire de observacidn colectiva que tiene la literatura popu-
lar, las cosas adquieren una bellexa de alejamiento. Por eso hay que pintar
las figuras, aRadiéndoles algo que no hayan sido..." (8).

Asl describe Quevedo un caballo en el Poema Heroicotl

Una endrina parece con guedejas)

tiene por pies y manos volatines,

de barba de letrado las cernejas,

de rola de candnigo las clines)

pico de gorridn son las orejasj

los relinchos se meten a clarinesj

breve de cuello, el ojo alegre y negro,

mas revuelto que yerno con su suegro.
(?)

Ante el mostrador los tres visitantes, reunidos
como tres pAiaros en una rama, ilusionados vy
tristes, divierten sus penas en un coloquic de
motivos literarios. Divagan ajenos al tropel
de polizontes... y al comentario apesadumbrado
del fantoche que los explota...

(10)

2) Humar,. irenia, sédtira. Por medio de ellos se descubren las lacras
de una sociedad en decadencia. El humor permite enfrentarse a una realidad ab
surda -sin comprometerse sentimentalmente- para mostrar la cara tragicémica
del waundo. La ironia refleia el desajuste entre la realidad subjetiva y la
realidad objetiva, provoca el distanciamiento y con ello una mayor objetivi-
dad.

Desde esta perspectiva los personajes son fantoches o peleles, pura

madscara y careta.

Por la poesia satirica de Quevedo desfilan "tipos tratados con téc-
nica caricaturesca) pediguefas, cornudos, calvos, viejias afeitadas, mujeres
flacas, viejos teRidos, narigudos, médicos, el mundo de la justicia... hidal-
gos pobres, taberneros, gente del hampa, etc., etc. Toda la Espafia de su iiog
po pasa bajo sus ojos y queda inmovilizada en el dibujo grotesco y deshumani-
zado” (11).
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Entre tantos ejemplos que nos proporciona la poesia satirica de Que-
vedo, citamos los sonetos "Mujer puntiaguda con enaguas”, "Vieja verde, com-
puesta y afeitada”, "A un hombre de gran nariz", "Justifica su tintura un ti-
Roso", "Pecosa y hoyosa y rubla®, "Protestas del cornudo profesc”, etc. (12).

La misma galeria de personajes extraordinarios -sistemdticamente de-
formados- que pusblan los esperpentos de Valle Inclin, entre individuos y més
caras, moviéndose con muecas y gestos animalescos (13).

3) Desgarro linguistico. Esos personajes hablan de un modo peculiar
(como peculiar es el modo de presentarlos y la perspectiva desde la cual se
los observa). La parodia de palabras y frases vigentes en la lengua alcanza
aqui un alto valor artistico.

Celina Cortazar distingue entre "lo cdmico y grotesco que crea el

lengquaje y lo cémico y grotesco que expresa el lenguajie (14).

Puevedo y Valle utilizan el lenguaje en los dos sentidoss como crea-
cién grotesca (cuando el idioma no les provee la palabra justa, 1a inventan,
la crean, de alli los neologismos abundantes en su obra) y también como el
sedio de expresidn de una realidad grotesca. Todas las palabras son revelado-
rags cuando se usan con voluntad de develar, cuando acuden a la obra de la
misma manera gue acuden a los labios) espontdneas, frescas, renovadas, hunca

repetidas. Cuando surgen como resultado de una firme intencidn de comunicar.

Se trata de "un estilo o formulacién linguistica de la realidad, que
resulta de una profunda comprensidn de la problemética entre individuo y so-
ciedad" (1%) y que estd Intimamente relacionado con la concepcidn desmitifica
dora, pues entrafla una "desmitologizacidn del lenguaje y de lo que éste expre
sa" (14). Se opera asi una desarticulacién del idioma que lo revitaliza, con-

virtiéndolo en el medio expresivo més eficaz para mostrar €1 mundo.

Abundan los ejemplos en la obra de ambos autores, que la critica ha

recogido y estudiado con minuciosidad (17).

Para esta visién totalizadora toda espresién formal es v&lida. La

realidad aparece en sus miltiples facetas y matices, y podrd ser traducida en
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verso o prosa, en narrativa o teatro. Sin embargo, observamos que los elemen-
tos que caracterizan esta estética son eminentemente teatrales. E1 distancia-
miento teatralira situaciones y personajes, quitandoles intimidad y reducién-

dolos a gestos y expresiones grotescas.

La exageracién deformadora y el juego de contrastes violentos, pro-
ducen naturalmente las situacionee dramdticas, loe choques de fuerzas que ge-
neran Yy mantienen la accidn. adin en el verso —~como el caso de fluevedo- o en

obras "imposibles de representar” como se definid al teatro de Valle.

Exigten matrices de representatividad (18) y una intencién de puesta
en escena en la configuracién de esos textos. Ni Valle ha escrito sdlo "tea-
tro para leer", ni Guevedo simple poesia satirica. Ambos crean un espacio en
el que habrén de moverse sus criaturas, un espacic escénico que es presentado

literariamente a través de un lenguale eminentemente plastico.

La puesta en escena ¥y la preeminencia del espacio sobre el tiempo,
son dos aspectos que hacen a la especificidad de lo teatral. Ademids, por cier
to, del sentido de representacién ~como "correspondencia entre lo real y el
libro, substituto del mundo" (19)- que subyace en las obras de Buevedo y Va-
lle. Tanto los personajes satirizados por uno, como los esperpentos del otro,
son wmostrados, expuestos sobre un escenario, donde dejan de ser un objeto
real o, mejor, un signo de objeto, para convertiree en signo de signo. Ep una
clase, wun tipo, un significante cuyo significado estard en concordancia con

el contexto real al que alude (20).

Esas matrices textuales de representatividad se fundamentan, méds que
en el texto en 8l mismo, en la lectura que hagamos de él. Ese punto de vista

desde el cual lo abordemos permitird descubrir su posible dramaticidad.

Nuestra lectura de la poesia satirico-burlesca, jdcaras, bailes, vy
el "Poema Heroico..." de Quevedo, como de los esperpentos de Valle, nos reve-
la textos didascdlicos (21) de una gran belleza y significacién. En ellos a-
punta la esencia de lo dramdtico, que es la sintesis de accidn. Alll no se
cuenta nada, todo sucede. £E1 suceso, como accidn principal, se enclava en un
contexto de luces y sombras, de dinamismo cadtico, de muocnl'r caretas, de

realidad rebajada constantemente, que crean un mundo irreal, un mundo que ee
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nos presenta como puro escenario teatral.

Todo texto didascdlico tiene una operatividad dramdtica que se cum-

ple a través de las siguientes funcioness

a) Funcién referencial: proporciona la informacién bdsica de lo que sucede, y
dénde y cudndo sucede.

b) Funcidn demarcativar delimita las situaciones dramédticam, encuadrdndolas
en un determinado tiempo y espacio.

c) Funcion icdnicas significa por analogia con la realidad a la que se refie-
re. En este caso se opera el contraste, ya que los signos se orientan a la

deformacidn de seres o cosas.

Veamos algunos ejemplos:

En la barriga de la blanca Aurora,

en el solar antiguo de loe dias,

en la parte del cielo mas pintora,
donde bebe la luz sus niferiasy

en el nido del sol, adonde el suelo,
entre si es no es, le ve en mal pelo,

un poderoso principe reinaba,

de grande tarazén del mundo duefo,
donde 1a India empieza, y donde acaba
la murria el sol y la Tricara el cefo.
gradaso, el rey que digo, se llamabaj
rey que tiene m&s cara que un barrefo,
y juega (ved que fuerza tan ignota)
con peXascos de plomo a la pelota.

(22)

Hora crepuscular. Un guardilldén con ventano
angosto, lleno de sol, retratos, grabados, autd-
grafos repartidos por las paredes... Conversacidn
ldnguida de un hoambre ciequ y una mujer pelirru-
bia, triste y fatigada.El hombre ciego ez un hiper
bélico andaluz, poeta de odas y madrigales, MAXI
MO ESTRELLA. A la pelirrubia, por ser francesa, le
dicen en la vecindad MADAMA COLLET. .

MADAMA COLLET, el gesto abatido y resignado, dele-
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trea en vor baja la carta. Se oye fuera una escoba
retozona. Suena la campanilla de la escalera.

(23)

climas y atmésferas dramdticas,

Cansadas de caminos retorcidos

del rio sonoroso las corrientes,

en pacificos lagos extendidos

descansan las jornadas de sus fuentes)

coronados estdn, como cefidos,

de sauces y de hayas eminentes}

tienen por ba®o y por espeio el lago

la luna errante, el sol errante y vago.
(24)

Rodante y fragante monta®a de henoj el carro,
con sus bueyes dorados, y al frente el rojo gigan-
te que los conduce, era sobre la fronda del rio cg
m0 el carro de un triunfo de faunalias.

San Clemente. La gquintapa, en silencio himedo vy
verde, y la iglesia de rominicas piedras doradas
por el sol, entre el rezo tardecino de los maiza-
les.

(2%)

e) Funcidn totalizadora: resume la pluralidad de signos en un sentido total y

GWnico.

De Espaia vienen hombres y deidades,
prodigos de la vida, de tal suerte,
que cuentan por afrenta las edades,
y el no morir sin aguardar la muerte:
hombres que cuantas hace habilidades
el yelo inmenso y el calor mds fuerte,
las desprecian, con rdbanos y queso,
preciados de llevar la corte en peso.
(26)

Un café que prolongan empaffados espejos. Mesas

de mérmol. Divanes rojos... Las sombras y la misica

flotan en el vaho de humo, y en el livido temblor
de los arcos voltaicos. Los espejos multiplicadores



264

#stdn llenos de un interés folletinesco. En su fon-~
do, con una geometria absurda, extravaga el Café.El
compids canalla de la misica, las luces en el fondo
de los espejos, el vaho de humo penetrado del tem-
blor de los arcos voltaicos cifran su diversidad en
una sola expresion.Entran extra®os y son transfigu-
rados en aquel triple ritmo ...
(27)

1) Euncidn metalinguisticas define el sentido de signos que pudieran no ser
comprendidos por =1 receptor. Se describen a 8l mismos, y sustentan la sig
nificacién de los personajes.

El falso esgrimidor, que le escuchaba
en galardén su natural vileza,
de mala gana la respuesta dabaj
viendo que en su maldad misma tropieza,
BGalaldn, que los chismes acechaba,
no levanta del plato la cabeza,
y el desdichado plato se retira,
y & los diablos se da de que lo mira.
' (28)

Rajo 1la luz verdosa del esparrado, medita 1la
sombra de DON FRIOLERA: Parches en las sienes, ba-
buchas moras, bragas azules de un uniforme vieio..
El TENIENTE... tiene a la nifia cabalgada y la con-
templa con ojos vidriados y ldnguidos, de perro
cangino. MANOLITA... Tiene el aire triste, la tris
tezxa absurda de esas muiecas emigradas en los des-
vanes, ‘

(29)

La operatividad dramédtica que seRalamos, confiere un nuevo sentido a
los textos de Quevedo y Valle Incléns esa mirada tan particular que los iden-
tifica, entrafa una visidn dramdtica del mundo. Una contemplacidén del mundo
toao escenario, en el que se aueven unos personajes que son mis caricatura

que gesto, mds sombras que figuras.

La vigién dramdtica del mundo en, tradicionalmente, una visién espa-
fola. Desde ella, puede realizarse una lectura ideolédgica del texto. Guevedo
y Valle Inclén instauran una poética del desengafo. Una estética que se subor

dina "a la crisis histérica del pais y al ethos del hombre en un mundo degra-
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dado” (30). Comc hombres viven las crisis de sus tiempos) la decadencia de Eg
paa, con los Ultimos Austrias, en el siglo XVII, y con las pérdidas de las
dltimas colonias en el siglo XIX y principios del XX.

Quevedo ha escritor "Miré los muros de la patria mia, si un tiempo
fuertes, ya desmoronados, ..." y Valle Inclan: "Me ha fallado la época, y es
demasiado fallimiento para que pueda remediarlo un hombre solo" (31).

Como artistas, deben trasladar esa realidad con sentido critico,y es
cogen la dnica manera posible: la teatralizacién por el distanciamiento (32).
La historia, lo histdérico, revela su cara escondida, ésa que por alejada, se
santenia a oscuras. Teatro es el lugar que se mira y también el lugar desde

#l cual se mira. Es el espacio que se crea para representar.

Los esquemas formales del mundo se desarticulan, al ser dinamitados
por una mirada que los pulveriza. Lo mirado es, apenas, un enorme hueco habi-

tado por peleles.

Desde esta perspectiva la realidad se ensancha, pero el hombre se
empequeiece. E1 mundo se recluye en su propio abismo. No hay principio ni

fin, s6lo muecas y sombras y fantoches y muerte.

8e transponen los umbrales de lo real para adentrarze en esa otra
dimensidn, en esa irrealidad dramdticamente paralela y absurda. Y se transpo-

ne, también, la circunstancia peﬁsonal en unpa circunstancia histdrica.

La visién demivrgica de Quevedo y Valle Inclén encuentra en la tea-
tralizacidn su via expresiva mas eficaz para alcanzar la sintesis reveladora

del mundo.
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Nptas

(1)

(2)

(6)
(7)
(8)

(?)

(10)
(11)
(12)
(13)
(14)

(13)
(16)
17)
(18)
(19)

(20)

“Lo cémico y lo grotesco en el Poema de Orlando de Quevedo" en Historia
y Critica de )a Literatura Espafola, comp. Francisco Rico. Rruce Wardro-
pper? Siglo de Oror Barroco. Barcelonas Critica, 1963.

Valle Inclén. Declaraciones a José Martinez Sierra en ABRC de Madrid, 7
de diciembre de 1928.

Antonio BRuero Valledo, Tres masstros ante el piblico. "De rodillas, en
pie, en el aire", Madridi Alianza, 1973.

Celina Cortazar. La Poesia de Ruevedo. Ps. As.3 Centro Editor, 19é48.
Quevedo. "Poema heroico de las necedades y locuras de Orlando" en Poesia
original completa, edicidn de José M. Rlecua. Barcelonar Planeta, 1981.
En adelante citamos por esta edicién.

Valle Inclén. Luces de Rohemia. Madrid: Espasa-Calpe, 1974,

Celina Cortazar. La poesia de Quevedo, op. cit,

~

Valle Inclén.Citado por Dlaz Flaja en Las estéticas de VYalle Inclén. Ma-
dridr Gredos, 196%.

Guevedo. "Poema Heroico", op. cit.

Valle Inclén. Luces de Fohemia, op. cit.

Celina Cortazar. La poesia de Quevedo, op. cit.

En Poesia Qriginal Coepleta, op. cit. "Poemas satiricos y burlescos”.
Los ejemplos abundan en las acotaciones escénicas de los esperpentos.
Celina Cortazar. "Lo cémico y lo grotesco...", op. cit,

José Ortega. "La técnica del esperpento en Tiempo de Silencio de Martin
Santos" en Nugva Estafeta No. 7. Madrid, junio 1979.

Jone¢ Ortega, op. cit.
La breve extensién de este trabajo no nos permite abundar en ejemplos.
Nos remitimos a estudios como los de Emilio Alarcos Garcia y Celina Cor-

tazar.,

Segun el concepto de A, Uberefeld en Lire le théatre I. Farf{s: Editions
Sociales, 1982. "Texte-representation”.

Michel Butor, citado por A. Helbo, "La representacidn en el relato" en
Semiologia de la representacion. Barcelona: Gustavo Gili, 1979%.

Ver Umberto Eco, "Farametros de la semiologia teatral" en Semiologia de
1a representacidn, op. cit.
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(23)

(24)
(23)
(26)
(27)
(28)

(29)

(30)
(31)
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Usamos el término didascalia en el sentido que le da Ubersfeld, op. cit.
en lugar de acotacidn escénica. En nuestro caso lo consideramos mis abar
cador a este término, menos reducido a 1o especificamente teatral.

Quevedo. "Poema heroico", op. cit. Puede verse el romance "Pinta el su-
ceso de haber estado una noche con una fregona”.

Valle Inclén. Luces deg Bohemia. Op. cit. También acotaciones de Divinag
Palabras. Madrid: Espasa Calpe, 1974.

Quevedo. "Poema Heroico", op. cit.
Valle Inclén. Divinas palabras, op. cit.

*Poema Heroico" de Quevedo. Op. cit.

Valle Inclan. Luces de Bohemia, op. cit.

Quevedo. "Poema Heroico", op. cit. Para comprender el sentido que damos
a la funcién metalinguistica es importante leer el didlogo que precede
al texto didascdlico. Ese didlogo sdlo puede comprenderse en toda su
significacidén con el auxilio del texto secundario. Por falta de espacio
noc se ha transcripto en forma mis completa.

Valle Inclan. Los cuernos de Don Friolera. Obras Escogidas, Tomo I, HMa-

drids Aguilar, 1976. Sirve la misma aclaracidén del eiemplo anterior.
Jdosé Ortega. Op. cit.

El soneto de Quevedo y el comentario de Valle demuestran su profunda vy
seria preocupacién por las circunstancias histéricas que les tocd vivir,
y que se traducen en la sAtira o el esperpento, pero no quedan en upa
simple humorada o visidn jocosa del mundo.

Preferimos hablar de teatralizacidn en la estética de Quevedo y Valle In
clan, en lugar de teatraleria. El primer término nos parece mds ajustado
y preciso, en razdn de las formas expresivas que 1o coniugan. La teatra-
leria queda en la superficie, la teatralizacidn apunta a una transforma-
cioén integral de situaciones y personajes.
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REFLEJOS DE TOPICOS CLASICO8 EN LA OBRA DE VALLE INCLAN

MARIA DEL CARMEN PORRUA

Universidad de Buenos Alres

En  la obra de Valle Inclén estdn presentes reflejos irédnicos de 1la
literatura clésica a la que por otra parte tanto conocia y admiraba el escri-
tor pontevedrés.

Estos reflejos -no siempre perceptibles en una primera lectura- apa-
recen o bien como referencias a autores u obras del Siglo de Oro, o bien como
1a utilizacién de recursos, o como una parodizacién de clertos tédpicos carac-

teristicos de ese periodo.

Muchos podrian ser los ejemplos del primer caso y corresponderian a
la uwtilizacién del céddigo cultural que hace Valle al aludir a referentes his-
t6ricos. Del segundo caso, lo mas notable es la aparicién de la sétira quave-
desca en su mds puro estilo. Montesinos (1) sobresale entre los criticos que
ge¢ han ocupado de este aspecto al transcribir la aparicién de Venus en La ho-
ra de todos y establecer relaciones en lo que atafie al libre uso del len-
guaje y a la intencién satirica. E1 vwitimo aspecto al que hice referencia es
el de la concepcién parddica deAciertos tépicos de la literatura clésica, co-
a0 pueden ser el del honor mancillado, el mito de Don Juan o la aparicién de

lo mayestatico al fipal de la obra.

Estos tépicos estan presentes en los tres esperpentos que componen
Martes de Carnaval en donde surgen las relaciones textuales con obras del
teatro clésico que sufren un tratamiento parddico. E1 por qué de estas parodi
zaciones es un tema que nos llevaria al ahondamiento de la evolucién ideolé-
glica de Valle Inclén, de esa especie de rechazo a lo constituido que se empig
za a hacer notar en su segunda época y que hace eclosidn en la fase expresio-

nista.

Ocioso es repetir, por sabido, la génesis del esperpento valleincla-
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nesco. Un breve repaso del status quaestionis nos lleva a ver que hay quienes
siguen aferréndose a 1os espejos cdoncavos del callején del gato come princi-
pio de creacién, que hay quienes deciden que esa referencia fue absoluta-
aente casual, quienes lo juigan de raigambre puramente gallega, quienes 1lo
emparentan con el teatro europeoc contemporineo -incluso con el “agit prop”-
quienes reaontan el esperpento a Cervantes -aunque el entremés al que se re-
fieren, La cérce) de Sevilla no es con seguridad de su autoria-, quienes lo

consideran un género, quienes lo depominan una estética.

El camo es que rastreando la obra de Valle Inclén se puede concluir
que los recursoz luego desplegados en los esperpentos, han surgido ya esboza-
dos en obras anteriores. Deformadas, distanciadas y desvalorizadas son por e-
Jeaplo las figuras de don Oalén en Aguila de Biasdn y ya no digamos en la
tardia Cara de Plata, las del Abad de Lantafon o las del Bacristén y su fa-
silia. N

Deteniéndonos en el vocablo esperpento y sin tratar de brindar una
pormenorizada visidn de todas las definiciones intentadas, podemos indicar
brevemente que. junto a los que consideranp que es una palabra de frecuente
uso en Balicia, y con eso quedan, estin los que acuden a los diccionarios etj
molégicos. Corominas indica que esperpento es una persona 0 cosa muy fea y un
*desatino literario” y aXade "palabra familiar y de origen incierto”.Incierto
y no muy antiguo en verdad,ya que no fiqura en el Diccionario de Autoridades.
De 1as etimologias propuestas pareciers ser la mds plausible la que descubre
el cruce de dos palabras italianast spavento y sperpero. En Balicia, en efec-
to, 1a palabra era muy usada significando persona fea que pone espanto y tam-
bién espantapdiaros.

En cuanto a la naturaleza de la forma literaria as{ lograda, Paz An-
drade recalca la filiacién gallega del esperpento teniendo en cuenta el uso
especial que de la sorna y de la ironia hace el pueblo gallegoj Gonzélez Lo-
pez lo une al mundo de las ferias y otras costumbres populares; Rasilio Losa-
da lo vincula con las formas mds primitivas de lo teatral como el planto, 1la

‘salmodia mendicante y ciertas fdrmulas de cortesia (2).

Tal ver Valle Inclén haya escuchado esta palabra aplicada a la lite-

ratura en sus primeros viajes a México. En el vocabulario de mexicanismos de
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Batrcia JIcazbalceta (3) se definer aplicada a piezas teatrales, culebrén que
es una piexa teatral disparatada con incidentes estrepitosos y escenas trucu-
lentas e ilustra ambas palabras con un texto de 1871: "El mismo piblico quedé
encantado con una pieza de teatro frances que es un esperpento (.....). Un
eaperpento o lo que es lo aismo, un culebrdn (......). Y culebrén y esperpen-
to quieren decir ... Una comedia mala".

Amor y Vazgquez cita esta misma fuente pero a través del diccionario
de Santamaria registrando que el usc mexicano es anterior al que hace del tér
mino Pérez Galdés (Trafalgar, 1873) guien lo utiliza en muchas de sus nove-
las.

Por su parte, Iris Zavala documenta el uso del término ain mds tem-

pranamente (1832) en una obra de Wenceslao Ayguals de Izco (4).

Sea cual fuere el motivo, Valle Incldn bautiza a sus obras Luces de
Rohemia de 1920, Los cuernos de dop Friolera de 1921, La hija del Capitdn de
1927 y Las Galas del Difunto, aparecida primero como novela baio el titulo de
El terno del Qiﬁgﬂlg; en 1924, como "esperpentos” y en 19230 agrupa las tres
dltimas en un solo volumen, Martes de Carnaval, con la bivalencia semdntica

de lo carnavalesco y lo militar.

Es en estos esperpentos de Martes de Carnaval en lo que me quiero
detener para ohservar el tratamiento sufrido nor los tdpicos del siglo de O-

ro en las obras del iconoclasta escritor galleqo.

Este tratamiento tiene, a mi modo de ver, dos vias de introduccién a
las que ya hicimos referencia. Por una parte, una clara intertextualidad vy
por la otra, una parodizacién que por lo que tiene de desvalorizacidn de 1lo
oficial y por el empleo de registros no convencionales, recuerda a los prin-
cipios de lo carnavalesco puestos de manifiesto en los estudios de Bajtin y

de su divulgadora Julia Kristeva (9).

En Valle (y esto es parte de su originalidad), se trata, por una par
te de la aparicién alusiva de temas que a los espafoles les resultaban fami-
liares, en otras palabras, de un juego de intertextos gue presupone una suer-
te de arranque cultural comin, un conocimiento de la literatura clésica de 1la

que procedian escs temas (temas que habian incluso recalado en el romanticis-
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mo o ‘ain mé&s cerca) y, por otra parte, del tratamiento irdnico, farsesco y pa
rédico de dichos temas.

Diaz Plaja ha resaltado, en su conocido trabajo sobre la estética
valleinclanesca (6) que ha habido en la obra de este autor una especie de des
valorizacién en lo temdtico. Recordemos que habla de una estética constituida
por tres tipos de visiones: la mitica, la irdnica y la degradadora. Es justa-
mente en esta Ultima visién donde aparecen los esperpentos y con ellos un dl-
timo modo de elaboracién de los temas clasicos: los celos, el honor, la hon-

ra, la impiedad y el valor de la realeza.

El mismo Diaz Flaja encuentra en uno de los esperpentos, concreta-
mente en Los cuerpos de don Friolera, wna parodia de 0Otelo de Shakespeare
con una correspondencia degradante de personajes. Sin embargo, tantas son en
el texto las alusiones al teatro calderonianc que creo, con criticos como A-
belldén (7) que no es necesario salir de lo hispano para hallar la fuente de

la parodizacién.

No se pueden negar por supuesto las relaciones textuales con Qielo.
Baste citar para esto la cimitarra, las opiniones de don Estrafalario -consi
derado tradicionalmente portavoz de Valle- sobre el teatro de Shakespeare vy

sobre Qtelo en particular, entre otras.

Valle Inclén se esmera en establecer las correlaciones con Calderdn

cuando don Estrafalario dice en el‘Prdlogo=

“.us Las otras reqiones, literariamente no saben nada de estas
burlas de cornudos, y este donoso buen sentido, tan contrario
al honor teatral y africano de Castilla. Ese tabanque dé mu-
fecos sobre la espalda de un viejo prosero, para mi, es mis su-
gestivo que todo el retérico teatro espafol....”

Mis adelante, al asegurar don Manolito que el romance de ciegos
"hiperbélico, truculento y sanguinario®” es una forma popular, vuelve a opinar

don Estrafalarios “Una forma popular judaica como el honor calderoniano”.

Estabiezco como legitima la idea de que, a lo menos a primera vista,

es E]l médico de su hopra la obra que tiene mayores posibilidades de oficiar
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de modelo aunque, tal vezr fuera licito pensar no en una obra-modelo sino en
una especie de molde al que se copia, molde en el que sobresalen funciones:
aujer en via de adulterio o con posibilidades de cometerloj marido engaW¥ado o
presuntamente engafadoj amante real, poseible o ficticioj muerte para lavar el

deshonor, real o imaginadoj terceros que informan o que ayudan.

Pero si releemos El médico de su honra a la luz de este esperpento,
nog encontramos con parodias de escenas en las que don Gutierre es reempla-
zado por el teniente Astete, ol infante don Enrique, hermano del rey don Pe-
dro, por Pachegquin el barbero y dofa Mencia, "hermosisima" y semejante a una
garza (Jornada II, escena 3) por doRa Loreta "iamona, repolluda y gachona"

(escena 11).

Lo curioso es el triple juego que ofrece Valle: a la parodia de 1la
comedia calderoniana del honor, une el jueqo de una farsa de la misma. En -~0-
tras palabras, como en un espejo triple la farsa de marionetas refleja 1la
"realidad” acontecida en el pueblo surefic y ésta, a su vez, refleja la come-
dia de honor clésica. A su ver, sirve de modelo al romance de ciego que apa-
rece cerrando el texto y que da lugar a otra controversia estética entre don

Manolito y don Estrafalario.
Veamos algunos sjemplos del triple reflejo:
1. La inocencia

La MoRar iDerramas mi sangre inccente, cruel enamorado' "(FPrdlogojfarsa de la

parodia)

DoRa Loreta: " MAtame Moriré inocente!” (escena IVj parodia de la comedia
clédsica)

DoRa Mencfas "... Inocente mueroj;/El cielo no te demande/mi muerte..." (pala-

bras repetidas por Ludovico, Jornada I1I, esc. 163 modelo textual)

El mismo tema de la inocencia, con variantes de limpieza, tualidades de res-
plandor, etc. puede establecer otra serie:

La MoRa habla en el Prélogo de su sangre "inocente" (farsza sobre la parodia)j}
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DoXa Loreta dicer "Ciego!' ¢No ves resplandecer nuestra inocencia?"(esc. 4) y
ads adelanter” Matame ;Moriré inocente!"(...) y tambiény ";Pascual! Mira 1lo
que haces' jLimpia estoy de toda culpa'" y sirva también en este aspecto el
didlogo de la escena 41
Don Frioleras ijLoreta', es preciso que resplandezca tu inocencia’
DoXa Loretas iComc el propio sol resplandece! (parodia del texto)

En 1a obra de Calderdn doRa Mencia exclama:

"iBeXor detén la espada,/No me juzguez culpadaj;/El cielo sabe que inocente

suero” (modelo textual)

2. La venganza

El Fantoche: "A este puRfal pide respuesta" (Prélogeo)

La misma marioneta:r "Me comeré en albondiguillas el tasajo de esta bribona y

haré de su sangre morcillas" (Prélogo)
Esta ya es la deformacidn farsesca de:

Don Frioleras "El honor se lava con sangre"' (escena 4) o el mismo personaje
que insiste:

"Que lave mi honor con tu sangre" y adn més: Con vuestra sangre la-
varé i honra (parodia del texto clésico), reflejo a su ver de las palabras

de don Gutierre:

“Muere Mencia, su sangre/bafe el pecho donde asiste” (Jornada 1III,

escena 3), O més auny

"Trato en honor, y asi pongo/Mi mano en sangre baRada/a la puertaj
que el honor/con sangre, sefor se lava" (Jornada II1, escena 2: modelo tex-
tual)
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Resumiendor Estamos ante una obra que parodia a otra y cuyo efecto presupone
el conocimiento de un texto anterior. Valle Incléan cuenta con esta posibili-
dad permitiéndose ademds aludir a las obras de Echegaray. S. corre 281 una
linea desde el teatro clésico calderoniano, con el paradigma del honor perdi-
do y su recuperacién por medio de la sangre. En el caso de la visidén degrada-
da de Valle, doRa Tadea se apresura a recalcar que eso de que el honor se la-
va con sangre @s "lo que decian anta®o". Con respecto a Echegaray, la alusiodn
queda sd6lo en una cita irénica de Pachequin ("El mundo me la da pues yo la
tomo, como dice el eminente Echegaray", escena 4).

El romance que recoge al final del texto todo su contenido (una es-
pecie de resumidor deformado de la deformacidn valleinclanesca), obvia estas
relaciones intertextuales quedando reducido a los lugares comunes de este ti-
po de composiciones como crénica popular de crimenes. Tal vez se podria esta-
blecer un Gnico lazo a través del motivo del disimulo., motivo que también a-
parece en Calderéns "Y asi os receta y ordena/El médico de su honra/Primera-
mente la dieta/Del silencio, que 28 guardar/La boca, tener paciencias/Luego
dice que apliquéis/A vuestra mujer finezas,/Agrados, gustos, amores/Lisonjas,
que 3on las fuerzas/Defensibles, porqur el mal/con el despeqgo no crezca/...."
(monbdlogo de don Butierre, escena 1. de la Jornada II). En €1 romance de
cieqgo: “Esperandc la ocasidn/a su espe o Testejaba/disimulando con ella/por-

que no se recelara“.

El texto de Valle Inclén tiene una estructura compleia, intencional-
mente compleja, de refleio sobre reflejo: Siglo de Oro/parodia degradadora
(seres nobles/seres bajos) lenguaie elevado/lenguaje arrabalero; sentimientos
verdaderos/mistificacion de sentimientos a don Friolera no le importa real-
mente la infidelidad posible de su mujer) Paradia degradadora/tabanque de ma-

rionetas y por fin, como condensador desfigurado. el romance de riegos.

Los cuernos de don Friolera no =8 el inico esperpento en el que se
parodian momentos cldsicos del teatro de)l Siglo de Oro pero posiblemente sea

el que utiliza recursos mde originales.

En L.as gaias del Difunto, las relaciones parédicas se eatablecen con
el mito del Don Juan. Es ronocido el trabajo de Aballe Arce, "La esperpentiia

cién de Don Juan Tenorio" en el que interpreta a esta obra como una aproxima-
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cién ‘a la obra roméntica de Zorrilla. También Zamora Vicente (8) ha tenido en
cuenta estas relaciones. No voy a detenerme en pormenores ya estudiados: la
degradacién del caballero sevillano en un soldado mal entrazado que vuelve de
la guerra de Cuba (motivo que lleva una cruda critica de la realidad del 98)
entre otros.Coincido con que la estructura de Lag galas se corresponde con la
de Don Juan Tenorie, sin embargo -y aqui apoyo la idea de Abellén- estd mucho
ads cerca la obra de Valle Inclén de El burlador de Sevilla. Y esto es aai
porque la exaltacién amorosa arquetipica de la obra roméntica ha desaparecido
en el esperpento como tampoco esté presente en la comedia de Tirso de Molina.
Lo que sobresale tanto en el modelo cldsico como en la parodia esperpéntica
es la burla al muerto, el juego finebre de irreverencia hacia el més alla.
Cierto es que las referencias concretas podrian ser de cualquiera de los per
sonajes -tanto del roméntico como del clésico- porque el nombre de Juanito
Ventolera nada aclara excepto las caracteristicas de mudanza que connpta el
apellido. La escena tercera, por otra parte, es un remedo de las correspon-
dientes en las obras de Tirso y de Zorrilla. En la de Virzo de Molina concre-

tamente se remedan los versos 883 y siguientes de la Jornada III.

Valle Incldn no escamotea los referentes:

Juanito Ventolera: FParece que representdis el Juan Tennrio. Pero alli los

muertos van a cenar de gorra.

Francisco Ricotes Convidado quedasz. No hemos de zer menos rumbosos que en el

teatro.

M4s adelante.

£1 Bizco Maluenda: Fse atolondramiento ne lo tuve ni el propio Juan Tenorio.

En la escena IV contintan los refleins:

Franco Ricoter "Esperémosle un rato por si llega. Estaria divertido que el

difunto se 1o hubiese llevado de las orejas al infierno",

Y en la migma escena ntra referencia concreta:
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Franco Ricoter i"Ni el tan mentado Juan Tenorio"!

Debo advertir que todas estas referencias comparativas entre Juani-
to Ventolera y don Juan Tenorio no pasan ni por un momento por la vida de a-
morosas aventuras sino por el coraje de enfrentarse con los muertos con lo
que también Valle Inclan se aleja de su propia inversidn del mito en obras
anteriores (el marqués de Bradomin y dop Juan Manuel de Montenegro).

Retomo entonces la idea de que, pese a las innegables similitudes
formales, el personaje esperpéntico refleja con mis claridad las intenciones
de Tirso que la versidn roméntica de Zorrilla. E1 burlar al muerto se convier
te en la visién degradadora en un hecho descabellado y absurdo con la nota

sacabra de robarlo y vestir sus ropas.

Llegamos por fin a La hija del Capitdn. Este esperpento pareciera
ser la elaboracién literaria de un hecho de sangre ocurrido en 1913. Entre
ese crimen y la dictadura de Primo de Rivera forié Valle Inclan el material
para esta obra. Abelldn en la obra citada ve una relacién invertida con E)
alcalde de Zalamea calderoniano. Su punto de partida es que en ambos textos
se trata, por un lado del honor de una hija y la actitud consecuente del pa-
dre y, por el otro de la concepcién de que la honra pertenece a todas las
clases sociales ("A rey la hacienda y la vida/se ha de darj pero el honor/ es

.patrimonio del alma/y el alma es sédlo de Dios").

Abelldn considera que el reverso de Pedro Crespo lo constituye el
capitdn Sinibaldo Pérez (Chuletas de Sargento para los intimos en alusidén a
cierta antropofagia que habia practicado en la guerra de Cuba). Este Capitdn
entrega & su hija a un General para evitar la salida de un expediente suma-
rial que lo periudicaria., El amante de la Sini -el Golfante- creyendo matar
al Beneral, mata al Pollo de Cartagena. E1 General y el Capitdn decidep desha
cerse de up caddver que los compromete; la prensa mete sus narices en el asupn
to; el ejército ve peligrar su honor y se produce un golpe de estado (parodia
al golpe de Primero de Rivera) que es avalado por el Rey. En este momento
coincido con la interpretacién de Abelldn ya que aparece con claridad el re-
flejo deformado del teatro cldsico. E1 Rey avala, en Gltima instancia lo ac-

tuwado por Fedro Crespo:
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"Don Lope aquesto ya es hecho/Bien dada la muerte estd/Que errar lo
menos no importa/Si acerto lo principal...(...) (Jornada II1, escena
17).

En la deformacidn esperpéntica, el monarca también avala la situa-
cién final de la pieza dramdtica, pero es un monarca poseedor de una "sonrisa
belfona", de una "figura alombrigada" y de "una voz de cafa hueca” con la que

pronuncia palabras como éstass

"... Tened confianza en vuestro Rey. (El antiguo Régimen es un fiambre, y los

fiambres no resucitan'" (escena Ultima).

El rey clasico ha avalado un hecho de honor y de dignidad; el rey eg
perpéntico avala un suceso indigno, corrupto y criminal, En otras palabras
una visién degradadora de la autpridad real, que se inccribe en la vigién pa-
rédica de los tépicos cldsicos. Es un modo de polemizar con la literatura tra
dicional junto a los otros valores en discusidne el ejército, la moral, 1la
monarquia,. la politica. Al hacerlo Valle Inclén utiliza un discurso ideoldgi-
co reelaborado y encaminado a destruir un sigtema de valores al que condena-
ba. Para lograrlo esperpentiza y reduce al grotesco, entre otras cosas, los

tépicos sacralizados de la literatura cldsica.
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