191

€L LENGUAJE DEL ESPIRITU FESTIVO EN LA NOVELA CERVANTINA

Dora N. Zamudio de Oatica
Josefa A. Zamudio de Predan
Universidad Nacional del Sur

INTRODUCCION

Este trabajo tiene ®l propésito de seRalar en la novela cervantina
el sentido festivo de la vida que expresa una particular vieidn del mundo y
del hombre. El lenguaje del espiritu festivo tiene diversidad de manifestacig
nes que van desde ieségenes de 1o cémico y lo serio hasta la exageracidn cari-
caturesca. El juego de oposiciones, las inversiones del lenguaje y el tras-
trueque de vocabloe son indicios que el lector debe remitir a la intenciona-
lidad del autor por lograr un clima de gran fiesta.

Nijail Bajtin estudia estas formas como propias de la cultura popu-
lar de la Edad HMedia y del Renacimiento (1) ¥y les atribuye una fuerte
connotacién de espectacularidad, de risa. En el estudio citado wmenciona la
risa y el humor festivo como elementos constitutivos de la expresidn cdmica
popular., Las tres manifestaciones consideradas: las formas rituales del es-
pectéculo, las obras céomicas verbéles y las formas y tipos del wvocabulario
famlliar estén teRidas del humor festivo, de la risa general, ambivalente vy
burlona de la participacién popular que celebra el lado agradable de la vida.
El maismo clima se crea en las representaciones de obras cémicas en las calles

Y plazas.

Vamos a centrarnos para el andlisis en los capitulos 30 a 957 de 1la
2da. Parte del Quijote, en los que que el original juego teatral que se desa-
rrolla dentro de la novela deja advertir el empleo de algunas figuras perte-
necientes al "sistema de imdgenes” de la cultura comica medieval que pasa al
Renacimiento segun lo sefalado por BRajtin y en Rinconete vy Cortadillo., por
ser una de las Navelas Eiemplares que presenta con més claridad el sentido

del “humor festivo" expresado magistralmente a través del juego parddico del
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lenguaje. Al referirnos & la parodia lo hacemos en el sentido en que la trata
Bajtin (2), como una de las formas mds antiguas y difundidas de la represen-
tacién de la palabra ajena directa. En un principio estas formas fueron una
burla del lenguaje ajenc, una ridiculizacidn de la palabra seria y estaban or

ganizadas -muy a menudo- por la risa.

La Edad HMedia tenia preferencia por la actitud festiva, cuyas mani-
festaciones a partir de la Tardia Antiguedad se organizaban en torno al humor
popular que unia lo cémico y lo serio con naturalidad. En los festejos que se
realizaban con motivos del carnaval, de festividades de santos del lugar, bo-
das, etc., habia una participacidén general; conocidas son las fiestas de "bo-
bos", del "asno", de la risa pascual, etc. En los albores de la Edad Media se
llega en estas fiestas, a la ridiculizacion parddica de temas biblicos, ejem-
plos en el plano literario lo constituyen la Cena Cypriani vy el Virgilius
Grapmaticus que inicia la gramdtica jocosa y su aplicacién al humor erdtico a
lo largo de toda la Edad Media y del Renacimiento.

.La actitud festiva se expresa en el lenguaje popular con imigenes

dindmicas, plisticas, caracterizadas por la energia misteriosa de lo humano.

Rurckhardt explicd la influencia de estas celebraciones festivas en

el arte renacentista.

El renacimiento incorpora la sabiduria de la corriente popular en su
bisqueda afanosa de lo vital. La Filosofia Yulgar de Juan de Fal Lara y los

Adagios de Erasme constituyeron un valiosisimo aporte al Renacimiento.

ESTUDIO

El juego teatral cuya comparsa de actores "advertidos" por los bur-
ladores, envuelve hasta comprometerlos como figuras actuantes, a protagonis-
tas que gozan de celebridad literaria novelistica, tiene como propésito que

*todos rian®.

La discreta riea Cervantina sustenta la organizacion parddica de las

ceremonias y aventuras caballerescas y crea un "divertido escenario”,del cual



193

habla Auerbach, (3) en el que los actores, algunos con dieimulo y otros con
desenvoltura actdan en los especticulos burlescos.Significativamente el narra
dor dice que la duquesa "en oyendo hablar a Sancho", "perecia de risa", ima-
gen lucianesca ésta, permanentemente recreada en el Renacimiento europeo que
reine en forma unitaria elementos contrarios y que enfatiza el propédsito de
la burla. La aigma desde una primera perspectiva, transforma a Sancho de en-
gaRador a engafado, pero desde la de Cide Hamete Renengeli, atrapa también a
sus proplos gestores al poner de manifiesto su locurayr "tiene para si (Cide

Hamete Renengeli) ser tan locos los burladores como los burlados”.

La parodia teatral imaginada por los Duques en virtud del conocimiep
to que ellos tienen de la primera parte de la obra, ajusta y enriquece su li-
breto a la vista del espectador con los relatos que alternativamente cuentan
en el palacio Quijote y Sancho. Por ello, el narrador comentaz al inicio del
capitulo 34t "grande era el gusto que recibian el duque y la dugquesa de la
conversaciéon de don Quijote y de la de Sancho Panzay y confirmé&ndose en la ip
tencién que tenian de hacerles algunas burlas que llevasen vislumbres y apa-
riencias de aventuras, tomaron motivos de la que don Quijote ya les habia con

tado de la Cueva de Montesinos, para hacerles una que fuese famosa..." (4).

LAcaso dichaes conversaciones con los dusfos de casa, no tienen 1la

funcionalidad de los "apartes” de las obras teatrales?

No asume acaso Sancho una actitud marcadamente teatral cuando antes
de responder a la duqueza acerca dil encantamiento de Dulcinea, se levanta de
la silla, dice el texto "y con pasos quedos, el cuerpo agobiado y el dedo
puesto sobre los labios, anduvo por toda la sala levantando los doselesy y
luego, ésto hecho, se volvid a sentar y dijor” (5).

La maquinacidn de la burla & cargo del Dugue no olvida significati-
vos detalles como la marcacién de actitudes actorales: "disimular la risa,
que fue una de las precisas drdenesz que sus sefores les hablan dado..." (6)
o "el duque dio nuevas drdenes como se tratase a don Buijote como a caballero
andante,..." (7) y la eleccién de determinadas ceremonias generadoras del am-
biente fictivo dentro del palacio en virtud de las cuales don Quijote empieza
a vivir como "real", como “verdadera" la ficcidén engafosa: ".... y aquel fue
el primer dia que de todo en todo conocié y creyd ser cabaliero andante ver-

dadero y no fantdstico, ..." (8).
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El Duque atento urdidor del ijuego decide involucrarse en el wmismo
cuando observa que la imprevista ceremonia del lavatorio de las barbas a car-
go de una doncella, pone e&n peligro el verosimil desarrollo de la broma. Por
eso el duque, dice el texto, “porque don Quijote no cayese en la burla, llaméd
4 la doncella de la fuente, diciéndoles

- Venid y lavadae a 8l, y mirad que no se os acabe el agua”. (9)

No faltan en la comparsa de "actores") los picaros de cocina y gente
agnuda, los "malandrines" autores del contrapunto burlesco de 1la ceremonia

del lavado de barbas que tienen por objetivo burlar al escudero.

Sancho por su natural condicidn de aldeano que se manifiesta en su
habla refranera, en sus jueqgos de entretenimientos preferidos (10), en el
trato casi humano que brinda a su rucio, en su buen corazdn, representa al
ristico, al villano en el juego teatral, industria de los Duques. No obstante
viste su sayo verde para participar de la caceria que inicia 1la serie de
espectaculares imaginarias aventuras que espantardn hasta a los "mesmos sabi-

dores de la causa”" (11).

Y o8 a partir de este momento que el teldn se descorre y asistimos a
la representacion de aquellas burlas apariencias de aventuras, pensadas,
trasadas en palacio que ofrecerdn la visién coémica de un mundo, un segundo
mundo, totalmente diferente del formal, del oficial propio del palacio, en el
que todos, seXores, mayordomo, pajes,‘dunﬂal, con recatado humor festivo vi-

ven la parodia de las ceremonias caballerescas.

“Para los parodistas, todo, sin excepcidn, es comicop la risa es tan
universal como la seriedad, y abarca la totalidad del universo, la historia,
1a sociedad y la concepcién del mundo. Es una'concepcién totalizadora del mun
do. Es el aspecto festivo del mundo en todos sus niveles, una especie de re-

levacidn a través del juego y de la risa" (12).

El acento y la técnica lucianesca signan las parodias de la litera-
tura europea renacentista en las que la risa democritizada, festiva y burlo-

na, es entendida como una visidn del mundo, como actitud ante la vida.
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Los sucesos de don Buijote, dice Cervantes, o se han de celebrar con
adairacion o con risa. Sus miltiples manifestaciones en las imaginarias aven-
turas tan bien trazadas por los duques, tienen un cardcter ambivalente que po
sibilita “la transferencia al plano material y corporal de lo elevado, lo es-
piritual y abstracto" (13).

Toda imagen expresidn de la risa, sugeridora de comicidad, posibili-
ta el juego de contrastes y dualismos. Este sistema de imdgenes pertenecien-
tes a la cultura comica popular de la Edad Media pasa al Renacimiento y lo
encontramos en el Quijote conformando el particular mundo festivo del palacio
de los Duques en el que advertimos algunas notas de la fiesta popular medie-
val. Babido ea que éstas se realizaban en las Plazas publicas, en determina-

dos dias de fiesta durante los cuales el pueblo empleaba un lepguaie familiar

De manera semejante,la alusién detallada al transcurrir de los dias,
de las horas o momentos vividos por Quijote y Sancho en el palacio - ‘"primer
dia”; "la siesta"j; "seis o ocho dias..."} "de alll a seis dias le llevaron a
casa..." - representa el tiempo festivo durante el cual todos, seRores y ser-
vidores, olvidando en cierta forma su relacidn jerdrquica se divierten festi-
vasente en un lugar determinado, bosque o jardin cercano a la casa, pesonifi-
cando a figuras del mundo del misterio y de la comicidad popular por medic de
disfraces y méscaras.Asi por ejemplo, el Diablo que aparece en el Quijote II,
39 como "Diablo-Correo" en busca de don Quijote para anunciarle la venida de

la Dulcinea encaniada y como "feps demonlos" que guian un carro triunfante.

En las dos oportunidades la llegada de este personaie ambivalente
que pertenecia al misterio y era también una figura cédmica popular, es prece-
dida por ruidos y sonidos de cornetas, instrumentos de guerra, trompetas, cla
rines, pifaros, artilleria, escopetas, voces de los combatientes que crean
*un son confuso y horrendo” (14) al igual que "los d{ablos de las diabladas

populares”.
También advertimos que el recurso de la enumeracidn, tan hébilmente
eapleado en las ferias de la plaza piblica, tiene el propésito, en npuestro

texto, de impresionar cuantitativamente al lector.

La figura del gigante que conformaba junto al enano la pareja comica
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del mundo festivo popular, reaparece en Malambruno, gigante-encantador que
castiga a don Clavijo, “un caballero particular”, a la infanta Antonomasia vy
a una supuesta condesa. A los primeros, los transforaa en up "espantoso coco-
drilo de un metal no conocido” y en "una iimia de bronce", respectivamente, y
en “barbada dama", a la tercera (1%).

Esta imagen participa dol sentido que en el sistema de imégenes de
la fiesta popular medieval se daba a las injurias y a los castigos., Estos
siempre, dice Bajtin, “despojan al iniuriado de sus adornos..." y ‘"represen-
tan la muerte" (14).

Muchos otros personajes, sabios, magos, encantadores, fantasmas, du-
quesas, pajes, duefas, participan en escenas de batallas, peleas, golpes, em-

pleando un lenguaje rico en imdgenes y efectos codmicos,
Asi por ejeaplos

-~ La referencia a nuimeros, a cifras "no redondas", "no acabadas", en
las que la asimetria produce comicidad. La hija de dofa Rodriquez tiene "diez
y seis afios, cinco meses y tres dias"j Sancho debe darse "tres mil azotes vy
trecientos” para desencantar a Dulcinea, cantidad que puede aumentar en "seis
mil y seiscientos"j el reino de Candaya dista del palacio de los Duques,

"tres mil y doscientas y veinte y siete leguas".

- La incorrecta interpretaciéﬁ de los nombres por parte de Sancho o
la explicacidén etimolédgica de los mismos, contribuyen a crear el tono Jjocoso
y burlén. La comicidad reside en el dohle sentido que Sancho asigna al nombre
Trifaldi (17).

- Los ridiculos contrastes en la réplica del juego de lo sublime vy
lo cémico (18).

Anteriormente aludimos al cardcter ambivalente de las imdgenes per-
tenecientes a la cultura cémica popular de la Edad Media. Bignificativos eiep

plos hemos encontrado en el Quijote:

- El espiritu de Merlin se encierra en el esqueleto, figura de la
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Muerte (19). Espiritu y Muerte, doz términos opursios que conforman la imagen
que en otro pasaje del texto también reune conceptos contradictorios: “Alzada
y puesta en pie esta muerte viva, con voz algo dormida y con }lengua no muy
despierta, ..." (20).

- La asociacién Muerte-Risa en la expresidn "perecer de risa", es
una de las variantes de la Muerte festiva. En dicha expresidn la muerte es

una imagen ambivalente.

- La serie de injurias que la "argentada ninfa" dirige a Sancho (21)
son ambivalentes ya que aluden a rasgos de animales, a la avidez por la comi-

da, a tonteria.

- Los superlativos elogiosos que esconden una intencidn burles-

ca (22) son también ambivalentes porque alaban y ridiculizan al mismo tiempo.

-~ Los azotes representan para Sancho, castigo y sufrimiento necesa-
rios para desencantar a Dulcinea. En la imagen de los azotes se asociany su-

frimiento, dolor'y renacimiento.

Formas e imdgenes de las fiestas populares, como por eiemplo, la
“cencerrada” y el concierto de gatos bajo las ventanas, reaparecen remozadas
en las burlas de la enamorada Altisidora (23) quien también se manifiemta co-

nocedora de los jueqgos de naipes (24).

No hemos de olvidar que la intencidén de burlarse y "recibir pasatiem
po lleva a los Duques a entregar a Sancho el gobiernc de la Insula y a maqui-

nar la forma como lo abandonarA.

También en esta oportunidad es permanente la riga de todos en este

juego teatral al que aludimos (29).

Cervantes hablé repetidas veces de su propésito de ensefar y delei-
tar y de la funcién importantisima del entretenimiento en sue exposiciones
tedricas (Quijote I, 48). En el Prélogo a sus Novelas Ejemplares dice clara-
mente de su intencidn de entretener y agradar y las anuncia como un ligero re

gocijor "Mi intento ha sido poner en la plaza de nuestra repdblica una mesa
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de trucos donde cada uno pueda llegar a entretensrse sin dado de barras) di-
go, sin dafo del alma ni del cuerpo, porque los ejercicios honestos y agrada-

bles antes aprovechan que dafan”,

Cervantes habla de una "mesa de trucos” puesta en la plaza donde pup
de macogerse el entretenimiento que convenga a cada uno. E1 lector estd fren-
te a la propussta del autor que seRfala dos aspectos 1°) una disensidn lddica,
ilusoria que nace de la palabra y que a modo de juego parddico estructura 1la
novela y 2°) la realidad trucada que se construye como una gran imagen, 1la
del "mundo a) revés" que Baitin considera formando parie del sistema de imagQe
nes de la cultura cémica popular, de fuerte cardcter festivo y cuyas manifes-
taciones son la contradiccion, permutacién constante de opuestos (sagrado-pro
fanoj alto-bajop serio-cémicojy sublime-ridiculeo) inversiones, degradaciones

tipicas del lenguaie familiar.

Veamos cémo presenta Cervantes el juego parddico, "la mesa de tru-
cos", qué estructura la narracidn, cémo funciona la pareja Rincén - Cortado,
cémo descubren ) engaRo de las palabras y asumen nueva personalidad en la
fantasia.

La historia se inicia con el encuentro casual de ambos en la venta
del Molino, hacen un viaje a Sevilla donde ingresan al oficlo de los esporta-
leros y luego se incorporan a la "cofradia” de Monipodio, donde se registran,

actdan en su oficio y luego decidenn retirarse.

El relato se estructura en tres niveles diferentes que congstituyaen
una unidad. El1 rasgo sobresaliente de cada uno de los planos narrativos es el
tiespo, sumamente breve en que suceden los hechos, a su vez el limite entre
eatos planos es difuso. Establecemos sl siguiente esquema de estructuracidn
de Rinconete y Cortadillasr a) E1l tiempo que corresponde a los hechos sucedi-
dos en la calle, al aire libre a partir del encuentro. b) E1 tiempo de 1los
hechos ocurridos en el patio de la casa de Monipodio. c) El tiempo, muy bre-
ve, que corresponde a la reflexién de Rinconete antes “"de aconsejar a su

compaRero no durasen mucho en aquella vida".

En los tres planos narrativos el lenguaje parddico, ambivalente,

crea un clima festivo que envuelve a los personajes.
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Toda la novela tiene un tono francamente risuefio y crea en el lector
el “sismo primer asombro” de Rincon y Cortade ante el pulido patio sevillano
de la casa de Monipodio.

En @l encuentro de Rincén y Cortado, la presentacién de ambos -una
descripcién de situaciones~ emplea el tono cersmoniosc del lenguaje caballe-
rezco, cada uno se detiene & informar eobre su familia, su tierra y su oficio
pero al mismo tiempo que la palabra fingida, les permite disfrutar de una per
sonalidad y posicidn fictivas les descubre su realidad: "confesemos llanamen-
te que no teniamos blanca, ni adn zapatos (24)". El lenguaie les descubre una
“situacion” a partir de 1la cual "congenian® y entre "burlas" y "veras" Diego
Cortado propone una "amistad perpetua”, iniciada con santas y loables ceremo-
nias® y goia de este nuevo mundo de la fantasia que acaba de descubrirle 1la
palabra.

El lenguaje que usan crea un juego parddico, por la oposicién entre
las “palabras” y la imagen que los identifica como "descocidos y rotos”. G&e
establece un paralelismo entre las armas del caballero imprescindibles para
su ejercicio y la vajilla necesaria para alimentarse "costales limpios" y es-
puertas de palma", o los "nalpes” para distraer y "tijeras” para cortar, ins-

trumentos necesarios para graduarse en el nuevo oficio.

En el plano narrativo, al finalizar la presentacién, Cervantes cam-
bia la dimensidn narrativa y reemplaza la descripcién de situaciones por una
descripcion de gestos por medio de iﬁtgenes de movimiento, logra dinamismo vy
rompe el tono solemane del estilo formulario caballeresco. La imagen de movi-
miento empleada: "Diego Cortado, abrazd & Rincén, y Rincén a é1, tierna y es-
trechamente, ¥y luego se pusieron los dos a jugar a la veintiuna..." (27) es
caracteristica del trato familiar que se expresa por gestos afectuosos. EI
mismo tipo de imagen propia de la cultura popular, llena de alegria es emplea
da antes de que Pedro Rincén haga su solemne presentacién: "y para obligar a
vuesa merced que descubra su pecho y descanse conmigo, le quiero obligar con
descubrirle el mio primero” (28)., Con la incorporacidn de imégenes gestuales
el autor logra el clima de intimidad deseado #n la narracidn: “no sin miste-
rio nos ha juntado aqui la suerte”, y economiza el tiempoc que ocuparian las
palabras en beneficio de la dindmica narrativa. El mismo efecto se logra cuan

do Rincén abre la mano y muestra los tres cuartos dados por el soldado, "sin
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decir palabras” -tipica expresidn popular- calla muchos significados que se
expresan en la imagen pléstica.

Hemos dicho que el emplec de estas imigenes de movimientos logra di-
namismo en el discurso narrativo, y al sismo tiempo prepara un clima festivo,
damos como ejeaplos dos fragmentos: la llegada de las dos mozas -Escalanta y
Gananciosa- que "as{ como entraron se fueron con los brazos abiertos...".
Ellos :as abrzzaron con grande regocijo" (29). En el otro ejemplo la imagen
logra un tono grotesco, el cuerpo grotesco es un cuerpo en movimiento, en
construcciény la preparacién detallada del almuerzo -comilona o banaquete- en
el patio de 'a -~:s» de Monipodio, con el producto del robo es upa 1nsdl:ita i-
mancr del "mundo al revés® al duo aludipos. La presentacion de la comida esté
sus‘entada en imagenes que tienen relacidn con el tono grotesco:t la mexcla de
lo sublime y lo ordinario. el acto espiritual! casl ceremonioso y lo inapropia
do de los objetos usados como utensilios es una muestra de un mundo trastoca-
do.

Es dificil distinguir el limite que separa las imigenes de abundan-
cia de alimentos en una sobria descripcidn y las imdgenes de neta groseria
que ndican el movimiento de loe cuerpos para "dar asalto a las naranjas”, El
banquete aparece como un cuadro colectivo, asociado & la fiesta popular, don-
de tnYo: participan con evidente alegria, al mismo tiempe tiene inculaciorn
con otre. irigores donde los contrarios sagrado-profano aparecen =n forma u-

caylaria y marcap un fuerte tono grotesco. Veamos el texlod

“Tda la vieja. s& sentaron todos alrededor de la estera, y la Ganan-
ciogsa tendid la sdbana por manteles; y lo primero que sacé de la cesta fue un
grarde haz de rdbanos y hasta dos :focenas de naranjas v !imones, y luegu una
caruela grande llena de tajadas de bacallae fritos manifestoe luege medic que
80 de Flandes, ¥y una olla de famnsas aceitunas. y up plato de camarones, v
aran cantidad de cangreios., con su llamativo de elcaparrones ahcoacngs  en pi-

myentos, v tres hogazas blanquisimacs de Gandul® (30)

"Fue contenia la Juliana de obedecer a su maver. ¥y asi. todos volvie
ron a su gaudeamus, y en poco espacic vieron el fondo de la cana~ia y las he-
ces del cuero. Log vieios bebieron sine finer los mtizos, adupiac a3 seforas,

ios quiries" {31).
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El seqgundo nivel de la narracidn, en el que transcurren los hechos
en casa de Monipodio, estd enmarcado en un tiempo, tres veces interrumpido
por los pergonajes de la calle que ponen de manifiesto una relacidn paralelis
tica entre el mundo exterior de delincuentes y el mundo interior, reglado, de

los delincuentes de la cofradia de Monipodio.

El juego parddico del lenguaje se concentra aqui con tono exagerada-
mente traqQicdmico y es el eje en torno al cual gira y se transforma la reali-
dad. Monipodio padre y maestro de la cofradia es al mismo tiempo el signo evi

dente del lenguaie andmalo.

Gueremos destacar que este momento en casa de Monipodio, nuclea las
imdgenes de la fiesta, alegria y comida y las del baile asociadas a las situa
cionei cdmico-grotescas producidas desde el mundo exterior (nos referimes a
las tres interrupciones del banquete). El banquete se transforma asi, por su.
ambivalencia, en un nucleamiento de contrarios: vida material y corporal (es-
tera, manteles, cesta, olla, plato, cuchillos) y vida espiritual y recreativa
(gavdeamus, sine fine, adunia, quiries); la utilizacidn de los vocablos lati-
nos adunia y quiries son préstamos para expresar abundancia, jubilo culinario
en este caso. Ya antes la vieja Pipota prepard este clima festivo parodiando

a Ausonio:

¥ -Holgaos, hijos, ahora que tenéis tiempo: que vendrd la veiez, y lloraréis

en ella los rates que perdistes en la mocedad, como yo los lloro; (32)

En la cultura popular estas imdgenes del banquete suelen egtar uni-
das a las de las necesidades afectivas y sexuales, las escenas amorosas de Ca
riharta y Repolido se desarrollan en este nivel y logran cierta vinculacién
con imégenes de lo degradanter "Caribharta, toda desgrefiada y llorosa, ... des

cabellada,la cara llens de tolondronesp...se cayd en el suelo desmayada” (33).

También dijimos que Monipodio era el signo del lenguaje caricatures-
co. En é1 se nuclean las imdgenes de lo corporal (imi3genes en movimienteo) gro
tescas, que destacan la cabeza: el rostro ceiijunto, barbinegqro y los miem-
bros inferiorea: zapatos enchancletados, pies descomunales, de anchos y Jjua-
netudos, con las imégenes parddicas del lenguaje, este lenguaie descubre en

un segunde plano al jefe y a la organizacidn de delicuentes en toda su ampli-
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tud. Es un lenquaje ilusorio, casi midgico. Las palabras pronunciadas tienen
efectos fantdsticos: le permiten instalarse en un mundo seforil y mostrar su
sostruosidad. En la imposicién del nombre a Rincén y Cortado se ve claramente
que la palabra implica bautismo, iniciacién de vida y al mismo tiempo, ubica-

cién social dentro de la cofradia de los delincuentes.
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