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INTRODUCCION:

Decir de la extraordinaria difusidn y trascendencia del Quiiote en
relacion con la literatura, mds aun, con la cultura universal, es reiterar un

aserto ya mil veces repetido.

Hablar de su incesante, cuando no creciente, influencia en las le-

tras de este sigio no deia de ser tampoco un lugar comin.

Finalmente, mencionar su influjo perdurable sobre la literatura ar-
gentina. es otra verdad suficientemente conocida. Haste citar, como eiemplo
seffero, las reescrituras cervantinas plasmadas por BRorges. tanto en prosa co-

a0 en verso (“Fierre Menard, autor del Ouijote: Ficclones, 1944; ‘"lLectores":

De ese fructiferoc didlogo con los cldsicos de la maanitud de un Cer-
vantes, han surgido numerosas obras memorables. De entre éstas rescato hoy
una trilogia de novelas, quizds no difundidas en la iusta medida de su cabal
mérito literario. Esto se debe, en parte, a que su autor es también "un ilus-
tre desconocido” de las letras argentinas, por lo que conviene referirnos pri

mero, brevemente, a él.

1. EL AUTOR:

Jderénimo del Rey. Cide Hamete (h), Leonardo Casteilani... cualquie-
ra de ellos es su nombre en el universo mégico de la literatura) nacid el 6
de noviembre de 1899 en San Jerdnimo del Rey. ciudad del Chaco santafesinao,
hoy Reconquista. Era hijo de un periodista que fue asesinado. Se incorporé en

1918 a la CompaRia de Jesis: estudid en la Universidad Gregoriana de Roma y
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recibio en 1930 la ordenacidn sacerdotal. Por cinco aRos permanecid en Euro-
pa, realizando estudios de psicologia, filosofia, pedagogia y teologia en Fa-
ris, Londres, Milan, Munich y Viena. Ademis del titulo de Doctor en Filomofia
y Teclogia por la Universidad Gregoriana, obtuvo el Doctorado en Psicologia

en la Sorbona de Paris.

De regresc a su patria, se dedicd a la docencia, que eijercid en dis-
tintos coleqgios jesuitas, en el Instituto Nacional del Frofesorado Secunda-
rio, durante quince afos, y en el Seminario Metropolitano de Buenos Aires,

durante diez aXos.

Alternd la actividad docente con la de escritor, que continuaria du-
rante cuatro décadas, y de la cual queda el teastimonio de mas de cincuenta 1li

bros eximios.

En 1949 fue separado de la Compafia de Jesus y suspendido canébnica-
aente, situacidén que se prolongd hasta 19646, al decidir el Papa Juan XXIII de

volverlo plenamente al ministerio sacerdotal.

Fn 1973 el Ministerio de Cultura y Educacidn le concedidé el Premio

Consagracion nacional.

Es importante conocer esto datos, porque muchos de ellos forman el

trasfondo autubiogridfico de sus novelas (1)

1.1. El escritor:

Cronoldgicamente, y por algunas notas comunes, puede enmarcarselo an
la ilamada "“Generacidédn del 22". Su labor se desarrolla junto a la de Jorge

Luis Forges, Marechal, Irazusta, por citar sdlo algunos.

8u obra, amplia y rica por sus temas y por calidad, aborda variados
dmbitns: filosofia, tzologia, exégesis, ensaye, critica, novela, cuento, poe-

sia, periodismo, hagiografia, pedagogia, etc. (2).

Ademds, se desemperd como periodista. en diversos diarios y revis-



1.2. €)1 pensador:

Toda su obra se vertebra en una concepcidn catdlica y tradicional
del mundo, unida a una poderosa invencién creadora, y a un dominio admirable
de la lengua, que lo convierten en uno de los grandes exponentes de la 1lite-

ratura argentina del presente siglo.

Hay en su universo de ficcién una presencia que destaca con fuer:za
de motivo engendradors la Patria, gue es la tierra y son los hombres. Asi por
ejemplo, testimonio de su amor sincero al terrufo natal es el apego entrafa-
ble & las “cosas nhuestras", expresado a través de numerosas obras como sus

Doce pardbolas cimarronas o las Camperas.

Pero, 8i es que la Patria "ha de dolernos como nos duele una herida"
al decir de un poeta "destos reinos" -diria el Padre Castellani~ é1 ha veri-
ficado con entera propiedad esta aseveracidn: hay en todos sus libros una hon
da preoccupacion patriética, al par que una critica al proceso de desintegra-
cién de nuestra tradicién hispano-catélica. llevado a cabo por el liberalis-
a0.

Ejemplo cabal de esta visidn de la realidad nacional agquejada por un
deterioro creciente, & la ver que el deseo de reinjertarla en la herencia his
pénica, nos lo ofrece la trilogia compuesta por El nuevo gobierno de Sancho,
Su Majestad Dulcinea y Juan XXIII (XXIV}.

A la critica satirica de los males acarreados por el liberalismo, en
el campo social y politico, realizada a través de los cuadros de la primera
seguird un andlisis mds profundo y pormenorizado en las otras dos novelas. I-

Qualmente, la perspectiva del narrador se ira ampliando progresivamente, has-

#si, el impulso inicial para la verbalizacidén lo constituye, en el
caso de nuestro autor, el imperativo de buscar, con la desesperacién del ena-
morado, una solucién para loc males del pais. El espacio textual de este modo
engendrado inviste entonces un doble valor, en cuanto a su intrinseco mensai~

y en relacién también con su factura literaria.
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2. LAB NOVELAS)

Una profunda unidad, en su aparente diversidad, funde estas tres no-
velas en un 30lo alegato. E1 mismo autor las liga en una suerte de continui-
dad ideoclégicar son tres partes de un mismo intento. Al final de El nuevo go-

bierng de Sancho promete una eegunda parte, cuando dice:

"..oun libro diferente a dste, mds serio y documentado,
que anunciamos desde ahora al benévolo lector -no sea que
nos vaya a salir también a nos un E1 @Quiiote apdcrifo-,
con el eplgrafe de ‘La verdadera vida y milagros de la sin
par Dulcinea del Tobosuo, aliaz Aldonza Lorenzo, amada de
Don Quijote y querida de Sanchoj de acuerdo a las fuentes
originales y nuevos manuscritos inéditos recientemente ma-
nufacturados..." (3).

La prometida obra, que vio la luz bajo el titulo de Sy Majestad Dul-
cinea transcribe en su prélogo un didlogo entre su autor y el Embajador de Es

paRa, quien le manifiestar

"-Usted quiso expresar que el Sentido comin se pone a sal-
var a la Argentina, pero fracasa...

- Bien) si usted, sefor embajador, lo dice...

- Eso, hombre. Pero ahora tiene que escribir la segunda
parte. EL REINADO DE DULCINEA, gque salve a la Argentina,
hombre. Sancho es el sentido cominy Dulcinea es la Hermosuy
ra, el Amor, la Fe, la Iglesia...

En fin, hombre, el ideal caballeresco” (4).

Pero el mismo Castellani debe reconocer, al final de esta novela,

Qque:

"Escrito el libro, me di cuenta que tampoco Dulcinea salva
a la Argentina...De manera que no tengo mas remedio que eg
cribir un tercer libro, titulado LA RESURRECCION DE DON
QUIJOTE. ‘Omne trium perfectum’ decian los antiguos” (3).

Respetamos su propésito y verificamos la hilacién,que nos proporcio-

na, de paso, la clave para la interpretacién cabal de las obras.
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Ahora blen 4y la relacidn con Cervantes? JEs consubstancial o acce-
soria a la obra en si?

Indudablemente, es el recurso a personajes, situaciones y aun arti-
ficios cervantinos (en relacidn con el narrador supuesto, por ejemplo) lo que
permite anudar de un modo evidente, externo, estas tres novelas, sumamente
despareias, por otra parte, en cuanto a su factura textual. Pero Leonardo
Castellani va sucho mds allés la unidad se logra por una recurrencia permanen
te & la creacidn cervantina como punto de partida, como constante referentej
intertextualidad que va mds alld de lo episddico, de la cita directa o del
acuse de deuda con el autor precedente, aun sin rehuir ninguno de estos re-
cursos. Asl por ejemplo, el apropiarse de una frase ya tradicional y antono-
mdsicamente ligada & la obra cervantina, como eg el comienzo de la famosa
carta de Don Auijote & Dulcinea., que Ducadelia, el protagonista de Juan XXIII
(XXIV) hace suya en una misiva destinada a la Principessa Doria, su amiga vy
favorecedora: "Alta vy soberana sefora..." (4)p o la expresa confesidn del
préstamo literarior "-i{Cémo'! :iTambién Cervantes?" (7); o la irdnica refle-

xidn:

"-Nada de plagio, Monsignore. Todo original: ‘Una olla de
algo més buey viejo que vagquilla, papas hervidas las mas
noches, acelgas los Viernes, dos huevas cochos los Sdbados
Yy una mahonesa de aRadidura los Domingos, consumian dos
partes de su haciendat el resto de ella concluian pantalo-
nes de corduroy, camisas de algodén, chaquetas de segunda
mano... Asl comienza. iNo es original?" (8).

@ la redaccién de una especie de "capitulo que se le olvidé a Cervantes",
como es la escena de la muerte de Don Guiiote, atribuida al Papa Ducadelia,
como el primero de una serie de cinco cuadros simbdlicos de la historia mo-

derna de Espafia (9).

Pero todos estos recursos son episédicos y no medulares en el traba-
jo textual de nuestro autor, quien opta mds bien por otra forma de intertex-
tualidads la reescritura de clertos motivos cervantinos, s6lo posible a quien
ha penetrado en esencia y espiritu el universo quijotesco, con lo que el es-

pesor semiAntico de la propia obra se acentua.
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Estas tres novelas tienen, a no dudarlo, una recia individualidad vy
entidad propiay sin embargo, su sentido vWltimo queda considerablemente enri-
quecido s8i las leemos en clave cervantina. Abstraidog de la peripecia noveles
ca primigenia, los personaies de Cervantes se han convertido en entidades sinm
b6licas, sin que esto signifique un esquematisme empobrecedor en modo  algu-
noy paradéjicamente, conservan su entera vitalidad, aunque canalizada toda su
energia vital, por asi decirlo, en una sola direccion, o mejor dicho, en la
consecucién de un solo objetivo, que cobra sentido en el entramado noveles-

co, con valor de peripecia a la vez que de alegoria.

La efectividad del uso de simbplos radica en el poder sugerente de
éstos, que abre casi al infinito el textoc que los acoge, gracias a esa pluri-
semia que funde distintas esferas de realidad en un solo significante. Y eso
#2 lo que los personajes cervantinos han logrado con el correr del tiempo,
gracias al genio creador insuperable de su autor: convertirse en integrantes
del patrimonio simb6lico de la literatura toda. Castellani se apropia de esta
riqueza significativa vy en un alarde del propio talento creador, los reescri-

be, es decir, 1os recrea, sumdndoles, a su vez. dimensiones nuevas.

2.1. E1 nueve Gobierne de Sancho:

"Sancho, de Espafa trasladado a América vy
prpobado otra vez a garra y diente, vace por
siempre agqui a la moda homérica, eiemplo vy
prez de toda la hispana gente" (10).

Sanche 1 el Unico es el buen sentido aplicado a la denuncia de los
males que aquejan a una Argentina bien visible bajoc su disfraz de "Insula
Agathdurica”. Pero por ese aditamento de "criolledad" introducido por el au-
tor argentino, el Sancho protagonista de esta novela ha reunido, como dice
Ponferrada en el prologo de la misma. los rasgos distintivos de otro gran ar-
quetipo: el Martin Fierro, real "caballero de la triste figura", gue ni escu-
dero tiene en nuestros camposy y del gue agrega el prologuista "es la sabidu-
ria de la Espafa tedloga y lirica vertida en la vivencia popular criolla a
través de la copla, el refrdn y el catecismo que los conquistadores traslada-

ron y esparcieron...”" (11). En otras palabras, ha acriollado la tradicidn.
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Tambidn, dicho sea de paso, este gobernante insulano acusa un trans-
parente parecido con otra figura, esta vez de la historia argentina, prototi-

po del caudillo popular y autoritario (12).

De las tres novelas, ésta es la que presenta una estructura mids sim-
ple, mera suma o yuxtaposicién de cuadros casi teatrales, que responden a su
vezr a un esquema bastante sumarior cada di{a es presentado a Sancho -la huella
cervantina es patente- un caso que debe resolver en uso de sus atribuciones
de gobernante y en ejercicio de su conocida probidad, agudeza y sentido de
Justicia.

En un marco formularios comienzo y epilogo que constituyen variacio-
nes "ad infinitum" (y también “ad absurdum") de un mismo sema generador, van
desfilando distintos personajes, designados todos con mayduscula que tienden a
convertirlos en arquetipos de ciertos grupos sociales, verdaderas lacras ar
gentinas muchos de ellos, en opinién del autor: "el Sabelotodisimo”,"el Taita

oficial de la historia", "la Zahor{ o Detectora"...

El inicio de cada escena o capitulo, como ya se dijo, es parejamente
herencia cervantina, ya parodia a su ver de los amaneceres mitoldgicos pro-
pios de la novela pastoril y también de la caballeresca, al modo de "Apenas
habia el rubicundo Apolo tendido por la faz de la ancha y espaciosa tierra

las doradas hebras de sus hermosos cabellos..." (13).

En efecto, el narrador inicia cada uno de sue cuadros con una ubica-

cién temporal como la siguientes

“Apenas asomd el rubicundo Febo por las puertas y balcones
de Oriente con el fin manifiesto de iluminar con sus rayos
e) histdérico convento de la marcha de San Lorenzo..." (14)

Y también los cierres de cada capitulo recurren al disparate, moti-
vador no obstante de ciertas asociaciones significativas, en un verdadero des

pliegue de ingenio y humor:

“Después de lo cual, dio su feliz Gobernador la seRal de
los festejos, los cuales consistieron aquel dia exclusiva-
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mente en el masculino singular y el femenino plural de 1la
palabra ‘tilinqo’" (13).

Dentro de este marco se inserta el cotidiano didlogo entre el ‘"man-
damds agathiurico" y el personaije introducido a su presencia, a 1través del
cual el autor va estableciendo una contraposicién entre la verdadera tradi-
cién de nuestro pueblo y los antivalores, introducidos en gran parte por los
aires de renovacién extranjerizante que cada ver m&s azotan al pais (léase bg
sicamente su capital) dejandolo como un barco sin timdn y boyante a la deri-

Va.

Largo seria enumerar todos los males detectados en la sociedad argen
tina por este observador sagaz e implacable, como asi también de los remedios
propuestos por un 8Sancho criollo que rige con cervantina investidura los des-
tinos de la esa Agathdurica-Argentina. Algunas de las lacras detectadas y ex-
puestas con mayor insistencia son: el pseudo-progreso importadoj las falen-
Cias del sistema educativo, imputables a la deshonestidad de algunos cuanto a
la tradicién liberaly la falta de cultura del pueblo, aplebeyado a fuerza de
no gustar mis lectura que la de los diarios, con su tremenda carga de lugares
comunes -esa critica de las falacias de la prensa es una especie de leit-mo-
tif que se reitera el decurso narrativo (14)- un pueblo que no conoce 0 apre-
cia forma literaria mids elevada que las letras de tango. Es por ello que, en
ejercicio de la cualidad de justo y sensato juez atribuida por Cervantes al
Sancho epénimo, nuestro Sancho 1 el Unico condena al autor de letras de tan-

qost

"-Ultima resolucidn irrevocable. Ordeno y mando que a este
cuitado se le hagan leer compulsoriamente cincuenta pdgi-
nas de EL QUIJOTE y ainda mas aprender de memoria cincuen-
ta coplas de aquellas de don Carrizo" (17).

Como vimos en éste, todos los remedios tienen un comin denominador:
el retorno a los valores tradicionales, a la auténtica cultura, a las virtu-
des que hicieron hidalgo al espafol y también, por herencia, al criollo. Como
en su sencillez vislumbra Sancho, se trata de la Unica posibilidad de reencon
trar el rumbo, pero, lamentablemente, fracasa en su.intento y es destronado,

no sin oponer una dltima y esforzada resistencia:
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"A las armas y al foso! A todo el que muera no le prometo
yo una estatua sino la gloria eterna'~ gritd desenvainando
la snorme espada que le arrastraba habiendo sido del seRor
Don @luijote, y haciendo resonar las nazarenas—. Afuera las
espadas, Yy vamos a regar con nuestra sangre-precedida de
la de muchos enemigos— la semilla mental de la Agathaura
futura” (18).

2.2. 8u Majestad Dulcinea:

"Gracia Vélez de Zérate de Namuncurd cayd
bajo 1 peor destino y se levantd. Le hizo
frente erguida y se engrandecid... Su figu-
ra fue una hoguera, su vida fue un martirio
y una bendicién. Vivid la fe..." (19).

En estas reescrituras cervantinas, que a la ver que aprovechan todas
las reminiscencias significativas susceptibles de ser evocadas por el solo
noabre de un personaje, insuflan a éstos una vida nueva y proplia, Dulcinea es

quizés el caso mis interesante.

Capitana, Jdnto a su hermano el Cura Loco (impomstacién de la figura
del autor) de una vasta cruzada de defensa de los valores tradicionales, disg
minada 2 1o largo del territorio nacional en un futuro no demasiado hipotéti-
co de conflicto mundial) proteica, capaz de ser tanto la hermosisima reina de
los Cristeros o Cristdbales, como la repulsiva Zorra empeRada en delatarlosj
poseedora de un oscuro secreto, que deja traslucir, sin embargo, terribles ve
jémenes sufridos a manos de aquellos a quienes combatey y predestinada a un
destino mds enigmidtico ain, pierde de su verosimilitud novelesca lo gque gana

en valor simbélico.

El autor se encarga de deiarlo claramente expresado en la novela, al

dar la justificacidn wltima de la lucha emprendida por los Cristeros:?

"S8upongamos que nos hemos equivocado y nos hemos lanzado a
una empresa sin éxito posible. Pero nosotros no hemos de-
fendido en el fondo una cosa puramente temporal, €ino una
causa eterna, no desencarnada sino encarnada en una patria
terrenal. Por eso decimos que Dulcinea es simbolo de la
patria y de la hermosuray y la hermosura es figura de
Dios. La novela de Cervantes es la mds grande novela del
mundo, porque ha expresado el nicleo de la filosofia del
cristianismo: la empresa quijotesca por la bisqueda de 1la
hermosura ideal, Dulcinea, que no es una idea, sino una
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persona humana, lldmese por el momento Aldonza Loren-
20..." (20).

Entonces, Castellani opera con los elementos cervantinos, pero los
trasmuta llevdndolos hasta sus dltimas posibilidades, sacando a relucir su
nticleo primigenio de significacién, potenciado hasta casi mds alld de lo ima-

ginable.

De alli que los personajes, fundamentalmente esta "Dulcinea Argenti-
na®, sean verdaderos simbolos polisémicos. La mujer que es Dulcinea es tam-
bién Aldonza Lorenzo, es decir, un ser de carne y hueso, ni siquiera bella pe
ro transformada en paradigma de hermosura por obra de la imaginacién caballe-
resca de los que necesitan encarnar en ella ese ideal que da sentido a la vi-

da, como Don Quijote:

"Ella fue como el llamadory atrajo a la mejor gente del
pais, no a vencer, sino a morir con limpleza. Era como 1la
representacidn viva del ideal...

Era la encarnacidon de la Belleza, del Ideal, del Entusias-
mo de la Foesia...sin tenerlos ella para si. Ya saben Uds.
que yo la maquillaba, que no era hermosa sino en aparien-
ciaj la cabellera rubia era peluca, le faltaba un trozo de
mandibula..." (21).

Ingerta en toda una tradicién que ve a la figura de la muijier como Me
diadora, el amor por Dulcinea e¢ mdd que el amor de una mujer, més que la busg

queda de la bellezat engendra un sentimiento superior, engrandece al hombre.

No oclvidemos que su verdadero nombre es "Gracia", y con ello la ima-
gen de la mujer inviste una nueva dimensidn, esta vezr sobrenatural, en la in-
tencionalidad manifiesta del discurso novelesco. Fasa, ella también, por los
tres planos mencionados por el autor a través de su “"alter ego" el Cura Loco:
estético, ético y religioso (22). La salvacién por la hermosura (esa que mue-
ve a los hombres a luchar y morir y lleva al policia Edmundo Florio a traicio
nar su oficio y ponerse incondicionalmente al servicio, si no de Dios, porque
le falta la fe, si de esta mujer misteriosa) es sélo un llamado, un primer
paso que debe llevar luego a la prdctica de las virtudes y luego a la acepta-

cién plena de la fe sobrenatural, esa paraddiica "certeza oscura" de que ha-
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blan los tedlogos.

Conviene hacer aqui otra relacidén: el parentesco con Cervantes es e-
vidente pero en tren de advertir posibles herencias, ino es acaso visible la
huella de toda otra tradicién, la de los autos alegéricos (Calderdn, por ejem
plo), en ese extrafo peregrinaje emprendido por los personajes de la novela?
En efecto, el oficial Edmundo Florio, significativamente apodado "Mundo" por
el narrador, guiado por el Cura (la Religidn) marcha en busca de esta Dulci-
nea cuyo auténtico nombre (o al menos uno de ellos) es Bellezap y ése es tam-
bién, uno de los atributos de Diosg. La intencidn alegdrica queda entonces ma-

nifiesta.

En este sentido Edmundo, en su triple dimensidén de enamorado indivi-
dual, representacién del hombre argentino y encarnacidn alegédrica del Mundo,
es decir, de la humanidad en su conjunto, es el verdadero protagonista de 1la
novela, en cuanto cumple en sl el itinerario propuesto por el autor. For una
senda paralela a este peregrinaje, digscurren las peripecias del argumento, hi
pérbole apocaliptica; representante de un género que tiene destacados culto-

res ep el mundo actual: la novela escatoldgica.

En un ambiente de hora final, que culmina en la terrorifica descrip-
cién de "la que fue Buenos Aires" destrulda por un bombardeo nuclear, muerto
el Cura Loco adalid de la empresa, los defensores de esta dltima cruzada de-
ponen laz armas y se dispersan, pere Edmundo Florio encuentra a Dulcinea, vy
con ella, el sentido de su existencia, conforme & la revelacién recibida tiem
po ha: "Su vida no tenla eje vector. porque &1 nunca habia tenido a quien ser

vir..." (23).

2.3. Juan XXIII (XXIV): Una Fantasia:

*Solamente la resurreccidn del honor wmili-

tar caballeresco hasta el heroismo puede en

cajar los huesos diglocados de Europa”
JORGE RERNANOS (24)

Es indudable que Don Quiiote, convertido en una entidad real, en
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cierto modo desvinculada de la persona de Cervantes, su creador, con sustan-
tividad propia, es para Leonardo Castellani la vera encarnacién del espiritu

hispdnico.

En relacidn con las dos novelas anteriores, podemos decir que ante
el "fracaso" de los esfuerzos de sus personaies, el autor busca ahora en la
resurreccién de un ideal caballeresco:! la vida como milicia y como servicio,

la salvacidn del mundo contemporaneo.

Como se aclara al comienzo del libro, los sucesos narrados estdn "en
futuro presente condicional. O para mds claridad, lo inmergente para lo so-
breviviente..." (2%) y toman como punto de partida un hecho histérico, la rea
lizacién del Concilio Vaticano II, para teier a partir de allil la extraordi-
naria historia del FPapa Ducadelia, singular sacerdote, suspendido candnicamen
te al comenzar la novela y restablecido en su ministerio sacerdotal por el
Pontifice Juan XXIII, quien lo designa asimismo como su sucesotr al Solioc PFPa-

pal, 8in que por ello cese, ni mucho menos, de sufrir persecuciones.

Asi el personaje de Castellani, sin duda autobiografico en muchos ag
pectos, es también un hombre a contramano de su tiempo, en perpetuo conflic-
to, =i no con la realidad, al menos s8i con los seres que lo rodean. En este
sentido, el novelista argentino ha sabido captar la esencia del Quijote, al
que representa, no en lo anecdético (aunque Bl hay coincidencia en ciertos
rasgos circunstanciales) sino en el drama interior de un hombre con ideales

en un mundo que los ha perdido.

También el pintoresco Fio Ducadelia, en su aparente locura, es un
critico lucido y veraz del medio circundante, en este caso el mds cercano a
¢l, la Iglesia (26), pero también el mundo entero (27), jaqueado tanto por

las idenlogias como por el poder nuclear.

Ante tan desesperada situacidn, la dnica salvacion posible es "La re
surreccion de Don Quijote", que asi se llama uno de los capitulos medulares,
impersonado ahora por un grupo uw orden militar, rediviva en todo el orbe, vy
cuyo embrién hay gue buscarlo en los Cristeros o Cristdbales de 1la novela an-

terior:
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"La Conversidn de Europa fue traida por la resurreccidn de
Don Guijote o esta resurreccién fue traida por la conver-
8i6nr no se sabe cudl de las dos hizo punta.

Simplemente las antiguas Ordenes Militares reaparecieron
aunque en otra forma...

ss.puede ser que donde primero aparecieron como Orden o
Congregacion fue en la Argentina, Provincia de San Juan
con el nombre de ‘churos’ o ‘cristédbales’..."(28).

Y como toda accidn militar requiere un jefe, el electo Fapa resulta
cabeza, si no directa, al menos espiritual, de todo el movimiento. Es induda-
blemente ¢1 el Don Quijote aludido en el subtitulo de la novela, por mids que
sug peripecias novelescas discurran por caminos enteramente personales y al
parecer disociados de ese vasto movimiento aludido, que le sirve de teldn de

fondo.

Es que también Ducadelia, como Don @uijote, es un hombre total e i-

rremisiblemente solo, no por ausencia fisica, sino por incomprensién:

"Egtoy encombrado de gente en torno, apiffiado o enjambrado
y viajando por todo el continente; y sin embargo, estoy so
los asi como afuera, como en otra parte, fuera del mundo
més de medio cuerpo, como muerto o medio muerto, viendo
las cosas de otra manera que los demds, sintiendo enorme-
mente cosas que lps demds no sienten..." (29).

Tiene, 81, una suerte de escudero en la persona del obispo espafol
llamado Mirademescua y apodado "Hormiga Negra", quien representa, por asl de-
cirlo, una vertiente de espiritualidad distinta y totalmente opuesta al ri-
gor intelectual y teoldgico del Papa Ducadelia, en una especie de reparto de
papeles andlogo al que realiza Cervantes entre los protagonistas de su nove-
la (30).

El protagonista tiene también, como Don Quiiote, dos personajes feme
ninos a su alrededor, suerte de ama y sobrina, que se preocupan por @81 con
esa solicitud asfixiante por momentos, que parece ser una prolongacidn del
instinto maternal, bien que en este caso, acorde con la naturaleza hiperbdli-
ca de todo el discurso narrativo, estos personaies resultan, si no caricatu-

rescos, al menos bastante originales. Hay, en efecto, una permanente ambique-
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dad en torno de esa abuela-que no es abuela (o que 8! lo es, nunca lo sabre-
808, COMO aparenta no saberlo el narrador) que en el devenir calidoscépico de

la visién novelesca resulta también una suerte de Dulcinea.

Asistimos en todo momento a una mézcla de planosr ficcién-realidad,
cambio de personajes, confusidn, juego de espeios, junto al triple ensamble
de elementos: vida-sueXo-literatura. Es también, al modo de toda creacién ge-
nial, una novela "suma" que compendia las opiniones del autor sobre religidn,
exégesis biblica, poesia, etc.p de alli también la gran variedad de géneros
discursivos que compleiizan la taracea textual en una estructura, sino cadti-

ta, al menos compleja.

Es, ante todo, literatura consciente de su artificio, que remoza 1la
convencidn artistica del "manuscrito hallado" y del "traductor" de esos ori-
ginales, mediante la cual Cervantes inmortaliza a ese ficticio Cide Hamete re

divivo en esta trilogia.

Literatura consciente de su dimensidn ludica, debemos de antemano a-
ceptar las reglas y entrar en el juego del narrador, tolerar sus paradojas vy
ain sus despropésitos, tanto en el plano verbal (sélo Lugones ha mostrado en
nuestra literatura creatividad linguistica semejante), como en el argumental.

S6lo asi estaremos preparados para aceptar la revelacidén fipal.

Fara la explicacién psicoldégica de su actante, Castellani recorre un
camino inverso al de su maestro: su "locura" no va de los libros a la vida,
sino de ésta, de los desengafos de la propia experiencia, a la novelaj; y ésta
es la sorpresa: aquello que crefamos realidad no es sino novela escrita por
el propio Ducadelia -y no podemos entonces menos de recordar el poema de Bor-
ges ya citado: "Lectores" (31)- revelacidn que parejamente le sobreviene al

personaje en log intantes finales de su vida:s

"Dicen que los locos recobran la razdn...o viceversa me-
jor, que CUANDO recobran el juicio estdn cerca de morir co
oo Don Quijote..." (32).

Y es que #1 también ha sido un verdadero Don Quijote en este mundo

en el que, desgraciadamente, ya va quedando poco lugar para muchos valores
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espirituales, ni sigquiera para la imaginacidn creadora, ni mucho menos para
la locura del santo, del héoe y del posta, los dnicos capaces de develar la
verdadera esencla de las cosas y percibir bajo su tosca apariencia de moli-
nos, la realidad de esos "QGigantec de la Mancha” definitivamente derrotados,
tal como nos los presenta L. de la Vega, en un sundo en el que cada ver hay

menos lugar para Quiiontess

“"Me encontré con los Gigantes de la Mancha.

Estaban diseminados por 1la llanura
sobre las peladas lomas

Desde )a carvetera pobre v sin drboles
los he visto al ancchecer silencioso
Eran tan grandes como Goliath.

Algunos movian io mismc que Rriareo
cuatro brazos enormes que giraban..

Casi todos tenian el aire triste
de las derrotas definitivas

181" yo los he visto =0 la llanura inmensa

Y parecian molinos.
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Notass

(1)

(2)

3)

(4)

&)
(4)
V)
(8)
(?)

Particularmente de la tercera de ellass Juap XXIII (XXIV).

ORRAS1
I- Teologia y exégesiss
EL Evangelig de Jesucristo (1957-1963, 4° edicién)
Las pardbolas de Cristo (2 tomos, 2° ediciéon 1959)
La Iglesia Patristica y la Parusia (1962, trad. y notas)
cCrigsto vuelve o no vuelve? (1930)
Los papeles de Beniamin Benavidez (193%3)
Apokalipsis de San Juan (1963)
El rosal de Nuestra Sefora (1964)

II- Filosofia y afiness
Conversacion y critica filosdfica (1941)
Critica literaria (1949)
La critica de Kant (1945)
Elementcs de metafisica (1950)
Lugones (1944)
Freud en cifra (1946)

ITI- Crmacidn:
Historias del Norte bravo (193%)
El nuevo gobierno de Sancho (1943)
Cuentos de fantasmas (1944)
Las canciopes de Miljtis (194%5)
El libro de las oraciopgs (poemas 1931)
Su Majestad Dulcinea (1936, 2° edicidn)

El enigma del fantasma en coche (1939)

Juan XXIII (XXIV) (1964)
El ruisenor fusilado (drama, 1967)

CASTELLANI, L.1 El Nueve QGobierno de Sancho. Buenos Aires, Dictio, 1974,
pidg. 297.

CABTELLANI, L.t Su Majestad Dulcipea, Buenos Aires, Fatria Orande, 1974,
pég. 9.

Ibid. pag. 10,

CASTELLANI, L.: Juan XXIII (XXIV), Buenos Aires, Theoria, 1964, pdg.300.
I1bid. pdg. 331.

Ibid. pédg. 28.

Crf. Ibld. pé4g 194 ss.

(10) CASTELLANI, L.: El nuevo... pdg. 299.

(11) Ibid. pég. il.

(12) Cfr. Ibid. pdq. 173,
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(26)

(27)

(28)
(29)

(30)

(31)
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CERVANTES, Miguel des El1 ingenioso hidalgo Don Quijote de 1a Manchas Edi
cion, estudio y notas de Juan Bautista Avalle Arce. Madrid, Alhambra, 1°
Farte, p4g. B4.

CASTELLANI, L.t El nuevo..., pag. S1.
Ibid. pig. 91.

Ibid. pdg. 33, 79, entre otras.

Ibid. pag. 49.

Ibid. pdg. 296.

CASTELLANI, L.» Su Majestad..., pdg. 299.
Ibid. pég. 9%.

Ibid. pag. 222.

Cfr. 1bid, pig. 180.

Ibid. pédqg. 179.

CASTELLANI, L.3 Juan XXIII,... pdg. 102.

Ibid. pdg. 7.

*...dijo el ermitafo. Las cinco llagas de 1a Iglesia sont la especie de
divorcio actual entre pusblo y clerojy la deficiente educaciéon del cleroj
la desunidn o aislamiento de los Obispos} la nominacién de los Obispos
por los poderes laicosj y la tremenda esclavitud de los "bienes eclesids
ticos"...Mas los remedios..." 1bid. pdg.42.

".aala 8ituacidn del mundo es la mi4s critica del Diluvio acd. Usted ha
nombrado al Comunismo» bien hecho, el Comunismo es peor que la bomba atd
micagy y el neocapistalismo yanqui es quizds peor, moralmente hablando,
que el Comunismo..." Ibid. pdg. 43.

Ibid. pdg. 102.
Ibid. pig. 72.

Dice en un pasaje de la novela el citado Miradamescuar "Yo no puedo ver
a Dios sino en las cosas, soy demasiado gitano... Es enterisimamente di-
ferentisimo. No se puede usted imponer de cuan diferente es. Yo soy un
sensual y usted es un intelectual, Eminentisimo. Yo soy hombre de Ro-
sarios de la Aurora, de procesiones, de Cofradias, de inciensoc vy
flores..." lbid. pdg. 196.

Dice Rorges en el poema ya citados
“De aquel hidalgo de cetrina y seca

tez y de heroico afdn se conjetura
que, en vispera perpetua de aventura,
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no salid nunca de su biblioteca.

La crénica puntual que sus empefos
narra y sus tragicémicos desplantes,
fue soRada por él, no por Cervantes...

(32) CASTELLANI, L.» Juan XXIII,.., pég. 333.





