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L0 QUE SE VE, LO QUE SE OCULTA, LO QUE SE LOGRA

Ricardo Rodrigue:z
Buenos Aires

I. Este trabajo se propone rastrear los pasos del derrotero moral de Lézaro
de Tormes, analizadndolos desde una norma moral objetiva implicita en el texto
pero ocultada por el autor. El objetivo es mostrar la pérdida sufrida por el
protagonista a pesar de su préspera situacién econdamica.

II. El texto, linealsente, muestra que L&zaro ha llegado a la cumbre de toda
buena fortuna. Se verd qué cosas se esconden detrds de la simple historia de
un nifo contada desde la adultez.

I11. Los amos vienen a reprasentar, en este derrotero, cada uno de los peca-

dos transgredidos por Lidzaro Gonzdlez.

IV. L&zaro, al permanecer en el pecado, 1lega a una pérdida del sentido de lo
real que lo lleva a justificar su amancebamiento final.

V. La obra presenta una profunda unidadg intencionals trazar el derroteroc mo
ral de una persona.
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Introduccidny

Cuando el lector “"desentierra de la sepultura del olvido®” las fortu-
nas y adversidades de Lézaro de Tormes, queda en ¢l un cierto gusto amargo.
Ha conocido su vida en aquellas situaciones que en general se ocultarian y no
en gctitudes positivas y'alontadoras. Mis adn, en una primera lectura, la vi-
da de Ldzaro Oonzdlez produce léstima y pena, aunque an una relectura comence
aos & vislumbrar un humor-irénico y socarrén, que trata de satirizar incluso
los émbitos y ceremonias religiosas. Esta ironia, que circula por debajo del
discursa, produce "una degradacién de las ideas y valores denotados en la su-
perficie del djictum" (1).

De pronto, un desenlace quizd apresurado, una afirmacién sorprenden-
te y puesta alli para sostener el peso de toda una vida, con un protagonista
dispuesto a defenderlar LAdzaroc ha alcanzado la "cumbre de toda buena fortu-
na®.

Los interrogantes surgen apresuradamente) el lector deja ya de lamepn
tarse o sonreir frente a las desfachateces del picaro esintiéndose, tal vez,
un poco burlado. (Es posible justificar esta situacidn final de amancebamiep
to, esta relacidn de tres? iBué ha sucedido en Ldzaro que lo lleve a la acep-
tacién pasiva e indiferente de la inmoralidad? (0ué sucedid en este hoambre,
que de nifo fue observador sagaz de las inmoralidades de sus amos, mostrdn-
dolas y criticdndolas? .

Pues bien, resulta que el mismo texto nos da la respuesta y una lec-
tura detenida de esta vida azarosa nos ofrece, en un juego literario sutil y
armonioso, las pautas y claves de interpretacidn que nos llevan a ver cémo L§
zaro sufre un paulatino desarraiqgo moral, que lo aleja y confunde respecto de
la nocidn de pecado, merced a la abulia deliberada en relacidn con el cuidado
en la moralidad de sus actos.Se sumerge de esta manera en la inmanencia de la
inmoralidad, siendo ésta la que lleva al hombre a una pérdida progresiva in-
cluso del sentido de lo real, permitiéndole calificar como positivas, situa-

ciones verdaderamente graves y dolorosas.

Esta situacidn inmoral es el “"determsinado bunto de vista" (2) desde

donde L&zaro mira retrospectivamente los avatares de su vida pasada. Entién-
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daso‘bionl no es el amancebamiento, en tanto acto inmoral, el punto de vista,
sino su conciencia, consciente de la inmoralidad de sus actos (3). 81 bien
Francisco RICO desde®a los hechos de conciencia como motivos determinantes de
la redaccién del libro (4), creo ver precisamente en los hechos de concien-
cia, la cual discierne entre la bondad o maldad de los actos de la voluntad,
los que inciden en la escritura de la novela a modo de purgacién o justifica-
cién del estado final del protagonista. 8in confundir esta carta-novela con
una confesion publica (9) puesto que dicho tema queda demasiado difuso. iExig
te en el texto un firme propositc de enmienda, un arrepentimiento doloroso
por las faltas cometidas, una abszolucién? Si se puede verificar un examen de
conciencia, paso previo a la confesidn, pero que no puede confundirse con
ella,

Mas apropiado, a mi entender, es tomar esta novela como muesireo de
las situaciones que llevan a un hombre cualquiera a caer en actos de corte
netamente inmoral (verosimiles para la época de la escritura, verosimiles pa-
ra la nuestra) daRando su conciencia hasta la cauterizacién, aprobando lo ma-
lo como bueno. 8in culpar excesivamente a las condiciones soclales de la ¢é-
poca, tal como pretendié ver a la novela la critica positivista del siglo
XIX (6).

81 noe atenemos al texto, Lézaro afirma mentir lo mejor que sabe
(Trat. II, p&n A8 :7) dejando abierta la posibilidad de que todo el relato

no sea mds que una mentira o un engaRo.

Ahava bien, sete trabajo se propone rastrear los pasos del derrote-
ro moral de Lézaro, analizdndolos desde una norma moral objetiva implicita en
el texto pero occultads, parecliera ser del:beradamente por el anénimo autor,
para mostrar la pérdida sufrida por LAzaro a pesar de su préspera situacién
econdmica. Todo el discurso narrativo est4 construido sobre una base de insi-
nuacion y critica certera pero solapada. Se muestra una parte de la verdad pa
ra criticar y el resto lo interpreta el lector,lo cual para GARCIA DE LA CON-
CHA (8) es un ejemplo de ironia socrética a través de un discurso para desve-
lar la verdad.
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11. Lo que se ve

Los retazos de su vida presentados por L4dzaro son calificados por 41
sismp como desgraciados, infortunados, infelices y en el Ultimo tratado, con
favor que obtuvo de amigos y seRores (pdg. 122, edic. cit.), alcanza una si-
tuacién de provecho, sequn su opinién, respecto de la inicial (v. Trat. I).
Veamos cémo se relacionan ambas.

Antona Pérez, wmadre de Ldzaro, se propuso acercarse a los buenos
(pdg. 48) y en nmedio del camino de su vida, habiendo alcanzado L&zaro "la
cusbre de toda buena fortuna" reconoce, también #l, que esa ha sido la inten-
cién de su breve pero activo peregrinar (pidg. 124). Los “"buenos”" a quienes se
ha acercado un ciego burlador y sentiroso, un hidalgo soberbio, un arcipreste
lujurioso, o se@a, sus amos. Cada uno de estos amos, por lo que se ve, osté
bastante distante de cualquier bondad, porque ni siquiera en el acto de acep-
tar al niRo como ayudante dejan traslucir un rasgo humano que los distinga de
sus congéneres: ellos se aprovochnn del nifio LAzaroc Gonz4lez y del joven Ld&-
zaro de Tormes para ocultar sus faltas, asi como LAzaro usard de ellos. Pero
éasto se verd mds adelante.

Si nos dejamos atrapar por la éptica de Lizaro, la novela se trans-
foraa en una simple historia de infortunios vivida y padecida por un nifo,
contada desde la adultez, presentando algunos rasgos humoristicos y algunos

cuentos folkldricos, intercalados con el propésito de deleltar.

Pero muchas cosas mas se esconden detrds de esta simple y lineal hig
toria. Y tantas, que por momentos el andlisis se complica, pues son diversos
los caminos que ofrece el texto para su interpretacidn. Me quedo en uno, el
inicials ver la decadencia moral de Ldzaro, prescindiendo de &mbitos contex-

tuales sociales e histdricos.

III. Lo que gse oculta

En este apartado trataré de ver, tal como Ldzarc, a quien alumbraba
un ciego, algunas de las pistas sugeridas por el texto que permitan acercarse
a la propuesta.
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La novela presenta una construccidn de opuestos para ocultar la in-

tencidn del autor. Veamos dénde y en qué.

La forma exterior, en siete tratados, puede ser casual como también
puede ser deliberada en la consumacién de cada uno de los pecados capitales.
Porque Lézaro es un pecador: lo reconoce en el Prédlogo ("confesando yo no sar
més santo que mis vecinos', pdg. 44)} en el Tratado II ("me toparon con ais
pecados®, pég. 6%9); ("Ahi tornaron de nuevo a contar mis cuitas y a reirlas y
yo, pecador, a llorarlas", pég. 84) y siempre anda con sus pecados a cuesta.
t(Encontramos a Ldzaro real y verdaderamente en alguna situacidn pecaminosa de
su parte? 8i, si miramos su amancebamiento. Pero lo que realmente importa es
que tanto el nifo Lézaro como el joven Lézaroc no serén presentados como suje-
tos de las faltas: el interés del autor estd en presentar un tercero (los
amos) como los verdaderos sujetos activos del pecado, culpables, también, de
la caida final de LAdzaro. Esta actitud, que pareciera estar indicando un de-
terainismo fatal, estd contrarrestada por sus "determinaciones”: quien puede
elegir ("determinarse”) estd haciendo usc de su libertad individual para con-

vertirse a Dios 0 las creaturas.

Volvamos a los amos. Esta manera de presentarlos es un sutil medio
ideado por ®1 anénimo autor para salvaguardar a L4dzaro y es el eje principal
de su conciencia moral afectadar desliga a L&zaro del acto malo y al cargar-
lo sobre otros busca la comprensién o la justificacién. Los amos, entonces,
vienen a representar, en este muestrario descendente de Lizaro, de uno y otro
aodo los pecados capitales, dando a entender la verdadera dimensién desgracia

da de la vida del picaro, ocultando su propia culpa tras la figura de ellos.

81 tomamos los siete pecados capitales como marco referencial obje-
tivo para seRalar la decadencia moral vemos la secuencia que a continuacidn

se proponel

1. La soberbia. "Yo por bien tengo..." {pdg. 43) que esta vida mia no es dig-
na de ser conocida por nadie -podria haber dicho L&zaro-. Muy por el contra-
rio. Ese yo desmesurado, que ve en su vida picara motivo suficiente para ser
contada indica ya este pecado. En el episodic de la calabazada del Tratado I

encontramos otro indicio. la primera marca del desorden moral. Aunque este e-
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pisodio haya sido visto como el priser choque existencial del muchacho, en el
que “se le revela el mundo como amenaza" (9), siento que Lézaro ya se habia
enfrentado a la cruda realidad de la existencia en su mds tierna infancia. El
amancebamiento materno, su hermano negro, su separacién maternal inducen al
Joven a reflexiones profundas que estdén indicando, por su propia fuerza, el
enfrentamiento vivencial (10). De modo explicito, L&zaro reconocerd el peso

de la vida como “"adversidad de la fortuna" en el tratado III. (11)

"Necio, aprende gque el mozo de ciego, un punto
ha de maber mds que el diablo". (Trat. I, pdg. 52)

Lamentablemente, el diablo debe su existencia al pecado de soberbia,
a su rebelidn voluntaria. €1 correlato confirmatorio se encuentra en el des-
pertar del nifo de la "simpleza en que como nifio estaba" (pdg. 53); acepta-
cién libre (consciente)de esta primera propuesta solapada para elegir el cami

no del mal moral. Y é1, Lizaro, ya estd en edad de poder discernir.

Esta soberbia, que vuelve a aparecer en la falsa humildad del nifo
de servir a varios amos, lo inclinard, desde ahora, a una justificacion para
disfrazar la discordia entre el juicio de su conciencia y la conducta que man

tiene, al pretender mostrar como buena una vida no dignamente vivida.

En el cieqo ¥y en el hidalgo del Tratado III encontramos la personi-

ficacidn de este pecado.

pero aparece claramente en la tendencia desmedida por el vino ("Yo, como esta
ba hecho al vino, moria por é1', Trat. 1. pdg. 37), causa de muchos de sus

infortunios y consumada en el episodio de la longaniza (pdgs. 63 y ss.).

En estos casos, es el amo el que incita al nifo a una pasidén desen-
frenada por la comida (lo reitera luego en los Tratados II y III) quedando

éate desligado, aparentemente, de la culpa.

3. La ira no se oculta en el ciego frente a las travesuras del nifio ni en el

clérigo de Maqueda. Las circunstancias parecieran justificar estés actitudes
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de 108 amos, pero en el mismo Ldzaro es donde se oculta bajo la forma de ren-

cor por los castigos recibidos y su venganza posterior en algunos casos.

4. L& avaricia la aprende Ldzaro en su convivencia con el ciego, pero estd ep
carnada en la figura del clérigo de Maqueda. Veamos en este caso particular,
cémo es enmascarada la progresiva aparicién de una falta hasta llegar a una

situacién donde no caben dudas de la intencionalidad del autor.

9. La pereza hasta pareciera pererosa en mostrarse. Fero el hidalgo que debe
justificar su hidalguia viviendo de falsas rentas es la personificacién fiel
de quien prefiere @l hambre y la miseria a un trabajo honrado. Esta actitud
del amo del Tratado III se puede interpretar de acuerdo con las coordenadas
del honor de la época, que lo acercaria, en lo moral, mis a wna actitud sober

bia, pero no se puede deiar de seRfalar este rasqo de pereza. (12)

En el joven, bien aprendido, es una nota peculiar en sus trabajos y,
sobre todo, en su dejadez moral por salir de las situaciones en que se encuep
tra, precisamente, por no decidirse a luchar y preferir la continuidad ("Yo
he tenido dos amos: el primero traiame muerto de hambre y dej&ndole, topé con
estotro, que me tiene ya con ella en la sepultura) pues si déste desisto vy
doy en otro mds bajo, iqué serd sino fenecer?", Trat. II, pdg. 74).

Pero como a L&zaro le cuesta aﬂh reconocer sus propias faltas, pon-
drd en una tercera persona desconocida y fortuita una acertada calificacioén

moral:

"Ta, bellaco y gallofero eres. Busca, busca un trabajo duro..."
(Trat. III, pdg. 86)

Es Ldzaro, que en el fondo dltimo de la conciencia, nota lo incorreg

to, pero su voluntad no estd dispuesta a comprobarlo. Clara manifestacidn de

pereza.

6. La lujuria se cculta, seqgun minuciosos trabajos de la critica, en el Tra-
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tado IV pero aflora en el Wltimo en la figura del arcipreste (13). No se dice
alli, ni aqui, que el arciprestre sea lujurioso, pero las circunstancias de
todo el Tratado y la condicién clerical del amo dan pautas para esta interpre
tacién,

7. La envidia es @] impulso del joven: ese acercarse a los buenos, esa nece-
sidad de aparentar, ese juego entre apariencia y realidad halla un punto de
magnifico esplendor en el Tratado VI al vestirse en "hébito de hombre de
bien" (pdg. 121).

En este Tratado VI, cuando ya nada se puede ocultar, es donde comiep

za a presentarse en Ldzaro toda su miseria, como veremos luego.
Este rastreo nos puede ir acercando a unas primeras conclusionesy

a) La intencionalidad.del autor ha sido presentar la decadencia moral de una

persona y &% vale para ello de una historia sencilla de un hombre comdn.

b) Dicha decadencia es paulatina y gradual. Se comprueba ello al confrontar

los pasos del protagonista con una norma moral objetiva.

c) Al utilizar una técnica de ocultamiento-aparicidn, de, en fin, opuestos

persite al lector una mejor comprensidn de las vicisitudes del protagonista.
d) Subyace, en su interés, un principio de autojustificacion.

e) Los amos, entonces, son utilizados por Lézaro para representar los pecados
transgredidos por #l, y para ser mds claro en su intencién, explica "sus peca
dos" ejemplificados a través de cada uno de los capitales. También los amos
sirven para ocultar la propia falta y reflejarla en alqguien tan cercano a ¢l
y de tanta influencia sobre su persona, como para que el anénimo lector com-

prenda que ha caldo en lo que ellos vienen a representar.
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IV. Lo que se logra

En la brevedad del Tratado esté encerrada una clave muy importante
para nuestro intereés.

Desde la salida del nifo del lado de su madre junto a su primer amo
-un ciego que lo alumbraré el resto de su vida- lo hemos visto sufriendo sus
males siempre por las injusticias que los demés cometian en su persona. Muy a
pesar de sus determinaciones, muy a pesar de su objetivas reflexiones sobre
sus amos, todo aquello que comenzara estaba signade por el fracaso. Mas cuan-
do comienza a “"echar aqua por la ciudad" comprende y acepta que "este fus el
priser escaldn que yo subi para venir a alcanzar buena vida, porque mi boca
era medida" (pdg. 120).

He aqui la pérdida del sentido de lo real, la pérdida absoluta del
sentido del pecado -ya que éste no es la mera carencia de un bien sino la deg
viacion voluntarig de la ordenacién a un fin- puesto que el “joven mozuelo®
(Trat., VI, pag. 120) estaria reconociendo implicitamente todas sus faltas an-
teriores (que sustentan este primer escalén) encerridndose en si mismor su prg
pia eedida. Ei por ésto que ya no puede resistir la tentacioén de disfrazarse
de hombre de bien (porque en su caso, la ropa enumerada es mis bien un dis-
fraz). (14)

Y caemos repentinamente en el ultimo Tratado, que corrobora el VI
afirmando que "todos mis trabajos y fatigas hasta entonces pasados fueron pa-
gados con alcanzar lo que procuré” (pdg. 122). Entonces se comprende céao L&~
zaro puede considerar la situacidén final de amancebamiento e infidelidad como
"cumbre de toda buena fortuna"s su conciencia, reiteradamente vulnerada por
la inmoralidad de sus actos sufre una cauterizacién que le posibilita <tomar
el bien como mal y viceversa. Esta configura una opcidn moral radical, que a-

vala su conducta anterior y justifica la actual.

iFobre LAzaro! Su padre, ladrén (v. pdg. 47); su madre, amancebada
con un negro (v. pég. 49) y é1, gozando de sus determinaciones, no quiso evi-

tar esta derrota moral.
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V. Conclusiones

Se ha visto, entonces, que el ascenso soclial de Lézaro tiene dos pe-
nosos correlatoss 1) Desde #) punto de vista subjetivo, la lenta pero absolu-
ta pérdida del sentido de la propla dignidad, un amargo desencanto de la vi-
da, que le lleva a resignarse cinicamsente, con esa situacién que ve pero tra-
ta de ocultar. Perdido, o mis bien degenerado todo ideal noble, su felicidad
consiste en un precario comer y beber. Desde el punto de vista objetivo se
debe destacar el mecanismo del descenso morals Ldzaro enjuicia habitualmente
sus actos y los de sus amos. Frente al pecado ajeno procede con objetividad.
Pero al tratarse de su persona, una y otra vez prefiere violentar deliberada-
sente @l juicio de su conciencia antes que decidirse a luchar. Esto se ve fa-
cilitado por el hecho de que sus concesiones son siempres graduales, un paso
por ver. Pero el resultedo de toda una vida de cobardia moral es la deprava-
ciéns perdida toda nocién de su fin dltimo Ldzaro hace del dinerc y del qué
dirédn la regla dltima de sus actos.

No parece aventurado concluir, entonces, que la obra presentz una
profunda unidad intencional: trarar el derrotero moral ya seRalado.
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