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TRANBHISTORICIDAD PEL EARROCO EN LATINOAMERICA

Zulma Palermo
Universidad Nacional de Salta

".es €1 ethos barroco donde el noso-
tros mestizo de nuestros pueblos afir-
ma €U identidad, llena de luces y som-
bras, de apariencias e ilusiones, de
tensiones y de fiestas, de inmersiones
y elevaciones, de acogidas y resisten-
clas",
Carlos A. Cullen

Es @]l propésito de esta contribucidn realizar un somero andlisis ten
diente a demostrar que el Barroco en Latinoamérica, mids que un movimienio es-
tético, eas que una etapa de la historia de su arte, eg una forma védlida de
gu entramado cultural, sostenida -con variantes- en el tiempo. Por lo tanto,
el principio generdlizador de la propueasta reside en la necesidad de romper
con los criterios de periodizacidn mds frecuentes aplicados a la produccién
artistica, y en particular literaria, para este ambito cultural que escapa,
por su misma conformacidn, a las categorizaciones establecidas por la cultu-
ra eurocéntrica (1).

De ello resulta que la bibliografia testigo utilizada para este pro-
poésito proviene del 4mbito de produciibn de ensayistas latinoamericanos, capa
ces de reflexionar desde "dentro" de la propia cultura, indagando a partir
del propio "horizonte de experiencia" que constituye el verdadero habitat del
conocimsiento comprehensivor Lezama Lima, Carpentier, Severo Sarduy, la histo-
ria cultural de Oermén Arciniegas, la escuela filosdédfica de Juan Carlos Scano
ne y nuestra propla lectura de los textos culturales -particularmente litera-
rios- de América Latina (2).

Esta es, por otra parte, la mejor manera a nuestro alcance para ren-
dir hogenaje a esa gran maestra que es Celina Sabor de Cortazarj su indaga-
cién en la literatura barroca, su constante entrega a la formacidén de disci-
pulos, tiene mucho que ver con esta proyeccién que desde Argentina, desde Amé

rica, puede realizarse para ese territorio cultural en nuestros dlas.
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Fara afirmar el concepto de trapshistoricidad partimos de la base de
que el arte @3 la forma por la que cobran manifestacion las latencias no-cons
cientes de una comunidad, ee decir, que en él se transmuta., por la forma de
la productividad estética, el horizonte de espectativas de un grupo histdri-
co-cultural que recibe de su pasado una herencia a la que legitima en nuevas
mapifestaciones, intertextualizando la totalidad de la experiencia y asumien-
do aquello que es esencial a la idea que esa cultura tiene de sl misma (3).
Esto quiere decir que no consideraremos el pensamiento barroco y su formali-
zacién por el arte -salvo en lo esenclal- desde el punto de vista de sus for-

mantes especificamente linguisticos, sino desde una semidtica de la cultura.

En sequndo lugar, y por ello mismo, supone que intentamos superar
-acompafando a los estudios actuales de la literatura- las limitaciones del
inmanentismo a-higtoricista para devolver al arte la historicidad que esos
enfoques le hicieron perder durante alguin tiempo, pero recuperando de ellos
los aportes que permiten generalizar la lectura desde el cédigo linguistico

al socio-antropoldqicojcultural, en la peculiar l6gica del lenguaje poético.

En tercer lugar -y esto puede suscitar la polémica- como se habrd po
dido observar, la bibliografia testigo apuntada indica que el andlisis opera
reuniendo epistemologias diferentes: por un lado, se trata de un pensamiento
de corte marxista) por otro, de una linea que adhiere a una fenomenologia de
base hersenéutica. A pesar de ello, -o tal vez por ello- es que las afirmacio
nes que siguen adquieren mayor solidez: cualquiera sea la vertiente de pen-
samiento interrogada, las consecuencias son inclusivas? el barroce (y neoba-
rroco) es una vigencia transhistérica en nuestra cultura ya sea se lo desco-
difique desde la filosofia de la historia de base fenomenoldgica o desde la
dialéctica marxista que pone &l acento en la revuleividad inherente a esta

forma de manifestacidén cultural en Latinoamérica.

Nuestra disquisicidn sobre el barroco (y neobarroco) latincamericano
se funda en la permanencia del algunos vectores de su manifestacidn -que Leza
ma Lima apunta para el barroco inicial y Severo Sarduy traslada el neobarro-
co- que transitan a través de la historia de nuestra cultura, con procesos
transculturadores provenientes de las conquistas y pérdidas culturales sobre
fuentes inalterables. Son ellos: su tensionalidad) su virtualidad para la

proliferacién; su permanente estado de rebelidn.
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La tensionalidad &3 el primer dato que se debe tomar en cuenta den-
tro de la conformacion del barroco americano, en el que el esfuerzo por al-
canzar una forma unitiva a partir de una serie de elementos contradictorios,
opusstos y en apariencia inconciliables, encuentran cauce! en cada manifesta-
cion del arte americano se encuentra como sustrato un hombre, un tipo, un
gthos,"una catadura de americano en su plomada,en su gravedad y destino" (4).
Esa "catadura” es la del mestizo que asoma en los albores de lo que fue nues-
tro barroco originario -en @1 momento de 1la conquista- teiido de un "pai-
saje -hombre en la naturaleza-, cuando la forma ensefada por el espafol arrai
ga en una visidn del mundo de otra base cultural, la precolombina y la africa
na, permitiendo la presencia de una tensién en la que, dentro de un concepto
teolégico cerrado, cobran presencia otras cosmogonias en la alteracién de la
piedra; obligada ésta por la mano del artifice, inserta en el plano de lo re
ligiose Junto al Angel renacentista, a la princesa incdsica (3). Es el inten
to de relacionar los mitos catdlicos con los precortesinos: la platabanda me
xicana, la madera quaranitica, la piedra cuzque®a, las laminas metdlicas Ilu-
sitanas, que alzaban su riqueza y daban la materia en la que cobraba forma
esta bisqueda de encuentro entre la visidn espafola y la visién afro-indigena
del wmundo. Es @) indio Kondori cincelando en la voluminosa masa pétrea los
sisbolos incAsicos del sol y de la luna, con el estilete que le prestara y en
seffara a manejar el espa®ol para plasmar dngeles gue encontraban rostros de
indios trabajados en el esfuerzo de la explotacidn minera fiqura que se plas-

mard siglos después en los revulsivos poemas de Pablo Neruda.

Detrds de la forma, una historiaj detrds del retablo en el que los
elenmentos aparecen como diseNo de lo propio conocido, el charango y la quena
musicalizaban en la imagen el rito de un culto que ya les era propio, que les
dejaba de ser ajenoc porque la tenslonalidad quedaba resuelta en la asimila-
cién de las distintas cosmogonias transformadas en la unicidad de una forma
que peraelitiria la manifestacidn de esa nueva visidén mestiza del mundo. Es 1lo
que ocurre con el Aleijandinho, el leprogo que dejd su sello en las catedra-
les y los muros de Ouro Preto, catedrales que repiten sus virutas mis tarde
en las de Salvador do Bahia, doradas formas en las gque las imégenes catdlicas
se sostienen sobre bajos relieves de angelotes negros de senos exultantes,
pletéricos de erotismo.

Pintura, grabado, escultura quedan como testimonios de este primer
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est;llido del barroco mestizo que se prolonga, fuera de toda periodizacidn,
en las letras del continente, para dar testimonio de su vigencia en sl ensa-
y0, como lo configura Lezama Lima -la nueva gran expresidén barroca de la poe-
sia y 1la novela- o Alejo Carpentier quien, describiendo los contextos ctdni-
tos que dehbe asumir todo escritor de estas latitudes manifiesta, sintetizando
en breves palabras lo que antes tratdbamos de demostrar:

En la portada de una iglesia de Misiones aparece,

dentro de upn clasico concierte celestial, un &n-
gel tocando las maracas. Eso es lo importante: up

canizado {...) Como cuando cierta ver, descubri
con asombro que en "La Guantanamera" cubana (...)
perduraban los elementos melddicos del viejisimo

Esto es lo importante, diriamos nosotros: ser capaces hoy de perci-
bir la honda raigambre hispdnica en la que el mestizale se produce,que puede
ser negada en la teoria, pero de la que dan testimonio vivo los monumentos
creados por el hombre, las pervivencias de los idiomas mixturados, la presen-
cia real en el no-consciente del pueblo que s quien 1o mantiene erguido vy
vital.

Este comienzo barroco que participa en su totalidad -por las carac-
teristicas mismas de la conguista, por su horizonte del mundo- de la vivencia
de lo sagrado, prolifera y se ramifica hacia todas las formas de relacidn del
hoabre con el mundo, abarcando ~de alli en m&s- el arte profano, la literatu-
ra “"culta", la pldstica no figurativa, €l muralismo monumental.

La proliferacién ez doble, sincrénica y diacrénical en el momento de
la aparicién del barroco en estas tierras se arraiga y-extiende a toda la am-
plitud del Imperio (7). De lo discrénico intentamos dar cuenta aqui, sin caer

en la minuciosidad ociosa de la némina (8).

Nos interesa més en estas disquisiciones insistir en esta tensionali
dad del barroco que se define para nosoiros como mestizaje y desde la rafz
misma en la que se macera para intertextualizarse en la escrituraz al no-cong

ciente de la comunidad como un saber. Este saber tiene la caracteristica de
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estar comprometido siempre con su tiempo #in perder el hilo de la historia,
elaborando un imaginario que se pone en ejercicio por una forma original de
darse el sentido. No otra cosa es lo que hemos aprendido de M. Baitin en sus
investigaciones sobre la cultura popular y de lo que participamos en esta Améd
rica como agentes de un sentido particular de la cultura. Esta es una expe-
riencia originaria y absoluta que se orienta desde un "logos" comunitario vy
no individualy lo individual serd el acto de creacidén y de recepcidn, pero en
ellos participa también lo colectivo como suelo y como expectativa.

For ello el barroco originario americano tiene dos motivos fundamen-
tales: el banquete (Dominguez de Camargo) y el suefo (Sor Juana Inés de 1la
Cruz), datos que traspasan el cedazo de la realidad para transformarla en un
cantro de proliferaciones que explotan en las letrae latinoamericanas como
sintomas de un imaginaric situado y —-partiendo de la naturaleza que se asimi-
la casi orodnicamente~ salir hacia los mundos del ensuefo y de la racionali-
dad irracionalizada de este nuevo logos cultural y poético, como dice Lezama
a proposito de Sor Juana: "Hay una sabiduria, parece desprenderse del poema,
en el suefo, pero trabajada sobre la materia inmedliata de la realidad" (9).
No e8 otro que éste el principio de lo que, al mediar nuestro siglo, se dio
en llamar "lo real maravilloso", no otra cosa que un neobarroquismo inventa-
do, relinventado en América.

Naturaleza, alimento, suefio y muerte, erotismo y rebeldiz alcanzado
por el conocimiento poético con la misma vivencia del conocimiento mdgico. El
auto sacramental se hace paso de drama, el poema #e hace epopeya, la epopeya
cobra forma de novela y en la narracion se vienen a conjugar ya no sélo los
estilos sino lags formas mismas de elaborar este nuevo mitoc de la América in-
corporativa y barroca. Porque los protagonistas de estas pAginas de las gque
es dificil determinar el género, son los hombres y los dioses en tension, la
naturaleza y sus habitantes buscando la confofmacién de un paisaje, las semi~-
1lag del wmaiz y la patata, y 1oz ndhuatls, y las mujeres que vuelan y los
conquistadores conquistados y los caballos metamorfoseados en hombree por el
amor de una doncella, y los rios desbucados, y los bosques fantasmales, y las

ciudadeés perdidas, los apocalipsis y las resurrecciones,

Proliferacidn es, entonces, el segundo nombre del barroco americano

gue parece -en denominacidn de Lezama- generar un plutonismo sin fronteras,
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esferbescencia de lo imaginario que s6lo tiene de tal la explosidn misma de
la realidad. Una realidad no alterada por lo imaginario, sino un imaginario
entramado en la realidad. Por este imaginario ~Lezama afirma que los pueblos
que no han elaborado arte se pierden en la noche de los tiempos- el americano
“"afirma su identidad, llena de luces y sombras, de apariencias e ilusiones,
de tenziones y de flestas, de inmersiones y elevaciones, de acogidas y resis-
tencias" (10).

Proliferacidn sincrénica y diacrénica, declamos, pero también en la
generacién de un lenguaje que en lugar de debilitarse hacia la caducidad o eg
terotiparse en canon, se acrecienta y gana en matices tal vez -y nuevamente-
por la mixtura de lenguas cada vez mds sincretizadas en una nueva unidad gque,
g1 no pierde el esqueleto hispano (sistema), lo atavia con vestiduras distin-
tas (dialecto). Mis aun, como técpica de literaturizacién, el nuevo escritor
barroco anula el significado absoluto para crear otro diferente sobre el va-
cio de la elipsis:

Bu casa era el espacio de la maRana,

la geometrizacién era impia.

Ingertar la casa en un circulo

era suprimirle la visidn del rio.

El cuadrado era la casa de la ausencia o de la muerte.
(de Nacimiento del dia, Lezama Lima)

La acumulacién crea vaclio y el vaclo nueva significacidn. La produc-
tividad del texto prolifera y el sentido se abre creando un infinito de sen-
tido (11).

Para el escritor latinoamericano de hoy ser barroce no significa,
sin embargo, estar a la busqueda del hermetismo, la oscuridad, la exquisitez,
sino poner en evidencia las contradicciones de su propia condicidn de ameri-
cano. Farodiar -en el sentido estricto de Bajtin- para desmitificar por el
lenguaje como soporte simbdlico de la sociedad, el estatuto mismo de uﬁa cul-
tura oficiql que rehusa -ejemplar ceguera histdrica-,reconocerse en su propia
dimension asumiendo la contradiccidn y asimilando #u propio subsuelo. Porque
el barroco subvierte el orden material de las cosas y de la organizacidén so-

cial, es una forma subversiva por excelencia.
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Esto no es nuevo, sino que en ello radica su transhistoricidady en
las imégenes del indio Kondori se perfilaba Marti el sencillo y el rebeldej
en las volutas ascendentes del Aleijandrinho se anticipaban las independen-
cias politicas y estéticasy en el Popol Vuh se ejercitaban un lenguaje, un
espacio y un hombre que se proyecta hacia las escrituras de Asturias y Carpen
tier, ambos revolucionarios en el doble aentido cortazariano: de las ideas vy
del lenguaje) de la realidad social y de la recuperacioén miticap de la criti-
ca al sistema politico y de la innovacién del sistema literario.

Porque el lenguajie barroco es el de la superabundancia, América se
dice en ¢1 con todas las palabras que la nombran, que la llaman a manifestar-
s¢ en todas sus dimensiones: individuales y sociales} fisicas y wmetafisicasg
aparentes (de la méscara) y verdaderas. E1 cuerpo de América se disefia y se
desviste para asumir el otro aspecto de la proliferacidn y la superabundan-
cia: el erotismo. Al invertirse los drdenes, el oro y la materia -constituyen
tes simbdlicos del barroco- se transforman en seno materno y excresencia, en
ejercicio de alteridadl'siempre hay un otro inagotable al que se pretende noa
brar.

La superabundancia es también una forma del juego y del placer que
provoca el texto (12) en cuyo goce se produce la plenitud de la productividad
de sentido. Todo el cuerpo entra en el espacio fisico del escritor barroco,
haciendo del texto un texto de placer. Es la ruptura total del nivel denota-
tivo del lenguaje para instaurar en el centro la metadfora, la hipérbole, imd-

genes de la movilidad y la transformacidén: esto es aquello; esto es lo otros

La wniversalidad del roce,

del frotamiento, del colto de la lluvia

y sus menudas preguntas sobre la tierra.

iQué engendros para una nueva raza!

iflué nueva descendiencia del hombre y de la piedra!

(de Universalidad del Roce, Lezama Lima)

S8intesis ésta en la que la elipsis,la metdfora, la hipérbole generan
una significacidn que rebasa a un yo lirico abeorbido por el mundo; éste co-
mulga en la naturaleza y ella se antropoformiza en una forma de erotismo, el

Unico que da lugar a la creacién de nueva vida. Es la vida de una nueva raza
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por 1a que se sincretizan hombre y materia.lLa superabundacia no es aqui exqui
sitez, e jusgo de placer y compromiso que nacen del fondo de la cultura en
la que se asienta. Impugnacién también de la autoridad logocéntrica, barroco
que nmetaforiza el orden que ase discute -desde la alteracidn del orden mismo
de la lé6gica del lenqguaje- la ley que se transgrede, barroco de la rebeldia.

Hemos destacado en lineas generales la tensionalidad, proliferacién
y estado de rebelion como notas del barroco americano en su transhistorici-
dad. Creemos necesario insistir ahora en ello con algunos ejemplos concretos
del neobarroco, a los efectos de confirmar la presencla de ese ethog caracte-
rizador. Para ello recurriremos a dos textos tomadoe de los autores que acd
nos han servido de fundamento. 8e trata, en el primer caso, del sobremontaje
de tiempo y culturas que se encuentra en la base de la textura narrativa pueg
ta de manifiestoc por Carpentier en Los Pagsos Perdidos (13).

Este ejemplo e altamente significativo porque -ademds de la sincre-
sis cultural- pone en juego muchos de los efectos de literaturizacidn del ba-
rroco, no sdlo en cortes transversales que puedan realizarse en el texto, si-
no en la totalidad de la escritura. E1 ademén ampuloso del trabaio de inves-
tigacidn con que se inicia el proceso escritural, tipico del “loqos" euwrocén-
trico, ordenado por 1la razén de la rigqueza y su consecuencia, la tecnologia,
se disuwelve en el contacto con otro que le es opuesto, sometido a la pobreza
y & la intemperie pero cargado de autenticidad por pertenecer a la base fun-
dante de la sahiduria popular latinoamericana. Surge asi la contradiccién en
secuwencias disjuntivas que ordenan programas narrativos alternantes, super
puestos o encabalgados, cuyo anclaje radica en un topos dado por la naturale-
za originaria reificada y un hombre lpcalizado en ella no como sujeto de po-
der, sino del querer y del deseo. El objeto buscado es la unicidad nunca al-
canzada, la resolucidn de la contradiccién esencial en.el tridnsito sucesivo

por las tierras del Perro, el Caballo y el Ave.

a2 Lima que se erige como sinteseis del neo-barroco y que tanto en su contex-
tualidad ‘como en posibles fragmentaciones del discurso,pone en juego los efeg
tos de literaturizacién. Trataremos esta vez un ejeaplo tomado en un corte

discursivo a los efectos de diseRar someramente sug caracteristicas:
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Grave en sus oprcos retumbos lleqd la carroza a la casa
del baile. Forrada en un betun azul de madera criolla bu-
rilaba su lisura impasible, donde los emblemasz parecian bo
rrados con la mano después de la lluvia. El chaguetdn, se-
guido en sus bordes por el tafetdn corrugado, desaparecia
casi en las sombras de la concha de la carroza. Tardd tiep
po en que la repantigada oscuridad liberase la figuras me-
nuda, peinada de lado, patriarcial, creyéndose querida por
todos. Los curiosos cuchicheaban: el Presidente, &1 FPresi-
dente (...) El baile se congeld, comenzd a sudar estalac-
titas, y las parejas inmovilizaron de pronto el semicircu-
lo de sus rigodones, quedédndogse, como muFecos de cera, in-
movilizados en el gesto de la sorpresa (...) El Fresidentes
atravesaba la sala de balle con la lentitud de una reveren
cia gentil en el ornamento de una caja de tabaco. Los gen-
darmes pegaban con Bus porras & las arafias que descendian
curiosas por la invertida torre de la lampara...(p.139-40)

Hemos elegido este fragmento porque, a pesar de la diafanidad casel
denotativa del lenguaje, se produce en ¢1 @l doble efecto de la tensidn y 1la
proliferacidn desde la constitucidn de la frase a la explosién de los efectos
de sentido. Se produce aqul una tipica sustitucién que se puede describir a
nivel del signo: el significante, en el conjunto sémico, parece reducirse a
una palabrat "Presidente”, desde la que irradian miltiples cadenas de signi-
Ticados desplazados. Situada en el centro mismo del fragmento, disemina hacia
arriba y hacia abaio la ampulosidad, el exceso de nddulos de significacién en
la tipica voluta barroca que dibuia el ariesanado de una inscripcién preRada
de oposiones sémicas.

*Carroza" y sus atributos de riqueza resquebrajada "donde los emble-
mas parecian borrados con la manc después de la lluvia"s "las sombras de (su)
concha", que remite a una doble distribucidn de sentido: la del ocultamiento,
y la erdtica dentro del campo semdntico mayor de la novela. Frente a estas i-
migenes de sombra, las de luz y brillo -la fiesta-3 las de movimiente / inmo-
vilidad, son formas de la expansién del sentido de ese solo signo, de ese uni
co lexema que carga con el peso de la autoridad saqrada y misteriosa del Se-
for Presidente con todo su bagaje de intertextualidad soclo-cultural y de in-
tratextualidad literaria.
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Este breve paso por los datos mis relevantes de la presencia inagota
da del barroco en Latinoamérica ha intentado poner de manifiesto su actuali-
dad y su sentido, afincado en el suelo de una cultura que, por oposicidn al
barroco europeo que termina por convertirse en "un inerte juego de for-
mas" (1%), se transforma acd y crece como "...chispas de la rebelién, que sur
gida de la gran lepra creadora del barroco nuestro, estd nutrida, ya en su

pureza, por las bocanadas del veridico bosque americano" (14).
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