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FOLKLORIZACIONES Y RECREACIONES QUEVEDESCAS
(LA VITALIDAD DE UN ROMANCE)

Emilio Carilla
Universidad Nacional de Tucumén

Un romapce burlesco de Quevedp

Entre las muchas composiciones burlegcas de GQuevedo que tuvieron lar

Este romance fue conocido hacia el fipal de la vida del poeta. Algu-
nos criticos, estableciendo upna relacién que puede ser "légica" en otroa au-
tores, pero no en Quevedo, dictaminaron, a falta de una cronologia precisa
del romance, que éste era obra de la juventud del autor. Sin embargo, resulta
dificil concebir, en su caszo, que no hubiera sido conocido antes. Sobre todo,
si atendemos a la popularidad de las composiciones satiricas de Quevedo. De
tal manera -y mientras no se demuestre lo contrario- debemos aceptar que hay
cercania entre la época de difusién del poema y la época de su elaboracidn.
Con el agregado, fadcil de probar, de que en GQuevedo la edad no corta, ni mu-
cho menos, esta vena tan importante y caracterizadora de su obra.

Hoy, pues, apoyindonos en invéstigaciones bibliogr&ficas mejor docu-
mentadas, admitimos que este romance fue elaborado en los dltimos afos de la
vida de Quevedo. Es decir, en aRos en que, por los azares conocidos, nos in-
cliwqaoa mds bien a pensar que nuastro autor se refugia en la lectura de tex-

tos morales y religiosos, y, paralelamente, escribe tratados y poemas afines.

A todo esto, debo aclarar que, i por un lado hablo de los " dltimos
afos del autor", por otra parte no me decido por una fecha precisa. Astrana
Marin wubica 1la primera versidn impresa hacia 1640 (2); en 1643 1l1la sitdan
Crosby y Blecua (3). La divergencia entre Astrana Warin y Crosby merece expli
carse, ya que los dos reconocen una misms bames la recopilacidn titulada Re-
mances varios de diversos autores. Pero misntras Astrana Marin lo vincula a
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la edicidn de Zaragoza, 1640 (4). Crosby nos dice que no figura entre los
tuatro romences de Quevedo que tienen cabida en esta edicidn, y s{ entre los
més numerosos que incluye la edicion de 1643. (Otra curiosidade segdn Crosby,
se conoce un solo ejemplar de est: edicidn). Como vemos, me apoyo més en una
noticia general que en un dato concreto. (Con el agregado, como punto de re-
ferencia, de la mayor confianza que, por lo comin, me merece Crosby, en rela-
cién a Astrana Narin).

Una dltima acotacién bibliogrdfica. 81 aceptamos que la edicidn del
romance publicada en la "Musa sesta" de EY} Parnaso Espafiol (Madrid, 1548) co-
rresponde a la versidn definitiva, esto también significa que aceptamos 1las
variantes que ofrece. Entre otras, la estrofa de los versos 33-34, que consi-
deramos como la culminacidn eacabrosa del poema.

El Romance

Es de sobra conocido que el tema de la pasicologia étnica de los pue-
blos preocupd a los europeos desde el momento en que se distinguieron las
"nacionalidades" eurépeas. fAuizds, s8f, pueda determinarse la culminacién bi-
bliogrdfica del problema a fines del siglo XIX y principios del siglo XX (%).
En el caso de Espafa, despuds de riglos en que, con mayor o menor amplitud,
se debatid sobre cristianns, godos, drabes y judios, s2 incorpord la tesis
del “africanismo egpafiol® (6). Afortunadamente, esto ya paséd, o, mejor, hoy
no no se le atribuye la importancie de pasados tiempos.

En el caso de Quevedo, es e;idento. no se trata de planteos o replan
teos étnicos, sino de reflajar burlonamente ideas populares sobre las razas.
Y, & propdeito de los negros, de ensayar su ingenio apoyado en la infeli:z
condicidn social de éstos. Lo demés -que era mucho- lo hacian, Jjuntos, el
orgullo nobiliario quevedesco y, sobre todo, una pluma que nadi perdonaba
cuando 1legaba la ocasidn de ejercitar la burla, el chiste y.l1a ironia. Més
bien era una oportunidad -lo vemos- para tratar de sobresalir en upa especie

de torneo que alentaba a muchos corcursantes...

Sin establecer ceRidas comparaciones (que no vienen aqui al caso) a-

cude répidamente a nuestro recuerdo el ejbmplo, cercano, del MWartin Fierro,



48

que .presenta también, dentro del mundo humano del poema, la condicién infe-
rior del nagro Y estasos ya casl a finss del siglo XIX! Por descontade, José
Herndndez aspira a retratar un particular émbito sudamericano de “blancos"
indios y negros. (Con el agregado de los blancos inmigrantes, la separacidn
de gQauchos y puebleros, etc.). Claroc que una comparacidn elemental del tema
nos muestra que hay diferencias entre los negros de Quevedo y los negros del
Martin Fierro. Entre otrae cosas, por la posibilidad de que el negro pueda,
asiaismo, ensayar su defensa, aparte de la diferente meta que, en este moti-
vo, persiguen GQuevedo y José Hcorndndez.

La composicion quevedesca corresponde, con las gradaciones explica-
Bles, 4 una abundante serie que conviene catalogar como de tipo racial. Y po-
cos cono Quevedo llevaron el tema a los extremos a que 41 1o llevé. Con las
conexiones sociales, politicas y religiosas gue pueden sospecharse. Si en su
tiempo encontramos otros autores con caracteristicas semejantes, verdad es
que ninguno llega -repito- a las aingulzridades de ingenio con que vistié Que
vedo sus ideas. Asi, sus prejuicios y exageraciones raciales (mas afirmados,
sl cabe, en su condicidn de hidalgo) &i no admiten hoy una posible defensa,
logran con todo la supervivencia que le brinda una reconocida expresioén lite-
raria. Chistes. hipérboles @ iron{as suolen ser los recursos utilizados con
mayor frecuancia, y los que, al acumularsa, confieren a la ya comprimida for-
ma de la composicidn poética un rotundo perfil individualizador.

Es0 8l; no & trata, en Quevedc, de un esquema uniforme. Para esta-
blecer una breve distincién, no es lo minmo, por ejemplo, &l 4nimo que lo im-
pulsa & wescribir el conocido suneto A una nariz que el que determina la
elaboracién del romance Boda de agg;ggl Como trato de probar en otro 1lugar,
el soneto es una obra satirica (sdtira politico racial, con meta en un empi-
nade personaie). Y el romance es, esencialmente, una composicién burlesca de
bass racial. La diferencia surge también, segin ai entender, de la especial
condicién que, dentro de la sociedad espaKola de la época, tienen a su vez,
por un lado, judios y drabes, y, por otros, los negros. En el caso de los ne-
gros, con el desnivel, ain mayor, que mirca la condicidn de esclavos de mu-

choe de elloa.

la estructura, tan extendida ya en la épcca, de loe llamadosl"romances artis-
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ticos". Al disponerse en estrofas de cuatro versos permiten no sélo un corte
breve, bien diferente a las largas tiradas de tantos "romances viejos", sino
taabidn un ritmo marcado, afin o mds cercano a formas métricas de eapinado
prestigio internacional, como las introducciones italianas, tan difundidas a
lo largo del wsiglo XVI, |

El signo por excelencia del romance quevedesco -y motivo fundaaental
de su vitalidad~ 1o constituye, bien lo sabemos, el encadenamiento metaférico
¥y la suma de alusionas que se ligan al color de la piel. En otra perspectiva,
puede decirse que la boda de dos noqrbs actia como excitante de una serie de
hipérboles, donde lo que importa, en definitiva, es destacar grotescamente el
color de la pareja de novios esclavos y del afin elemento humano que los ro-
dea. Lo de los "novios esclavos” quizés estd deterainado por sl juego de pa-
labras de intencidn coprolégica, si bien queda, descarnadamente, coao uno de
los puntos culminantes del poema.

Auevedo no era hombre de arredrarse ante riesgos de la burla. Y no
vacilaba en extremar recursos inéditos en la bdsqueda de una comparacién o de
un chiste detonante. Después de todo, las sétiras y burlas de Quevedo a los
blancos no eran inferiores a las que dirige a los negros. For el contrario,
eran aucho mas frecuentes, ein respetar ~como algunos respetaban- condiciones

y niveles sociales., Esto es bien palpable en su obra.

En rigor, el humor de Quevedo en el Romance que tratamos pertenece
a la categoria fronteriza en que lo cémico se desboca con frecuencia y entra
ya en limites extremon. O, como seﬂalab; Marcos Victoria, en lo "comico ci-
nico® (7). Aparentemente, la vieidn que trasunta Bods de negrog encuentra
al@una atenwacidén, dentro de la obra gquevedesca, en un pasaje de La hora de
todos y La Fortuna cocp seso, donde, en boca de un negro, declara la injusti-
cia de la esclavitud, al mismo tiempo que recuerda que hay otros matices vy
variantes en la paleta humana. Y no sdlo del color, sino tambidn de raza, de
religidn, etc., frente a los cuales acentda la arbitrariedad de los blancos

en relacién a los negros. E1 comienzo del discurso es alentador:

"Para nuestra esclavitud no hay otra cosa sino la color, y la
color es accidente, y no delito..." (8)
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Pero la defensa s2 debilita al avanzar el discurso y hasta degenera
en uh retrato que poco se diferencia, en la acunmulacién de metdforas grotes-
cas, de los versos del romance. (Y no entro a considerar que la presencia de
los negros obedece, en la intencidn del autor, a subrayar su ataque mds di-
recto a los judios).

Volviendo al romance, llegamos al consenso imaginable:r no aprobamos
las a menudo hirientes, crueles comparaciones del poeta, comparaciones en que
los negros hasta llegan a perder su condicién humana y se convierten en sin-
ples abstraciones o fantasmagorias. Y, sin eabargo, estableciendo un casi in-
creible division, justificamos y hasta sdmiramos sus artificios verbales, sus
increibles tropos) sus juegos de palabras. Elementos, todos, que dan al ro-
mance la ya redundante tonalidad de una "sinfonia en negro”. Citemos algunas
estrofash

Vi, dezbe de haber tres dias,
en las gradas de 8Ban [Pedro,
una tenebrosa boda
porque era toda de negros.

Parecia matrimonio
concartsdo en el infiernos
neGro BIPOBO Yy Negra PSposa
y negro acompafamiento,

Iban los dos de las manos
cono pudieran dos cuervos,
otros dicen como gQrajos,
porque a grajos van coliendo,

Con humos van de vengarse
{que siempre van de humo llenos)
de los que, por afrentarlos,
hacen lns labios traseros.

El & liamaba Tonmé,

y ella Francisca del Fuertoj
ella esclava, y 41 es—clave
que quiere hincérsele en amedio.

A la nesa se sentarcn,
donde también les pusieron
negros manteles y platos,
negra sopa y aanjar negro.

Echdles la bendicidn
un negro veintidoseno,
con un rostro de azabache
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y manos de terciopelo.

Negros dellos se sentaron
sobre unos negrcs asientos,
Y negras voces cantaron
tanbién denegridos versos.

assesaRAORVNESERNEGNNREEDS (9)

Quevedo y Gdéngora

Una obligada referencia bibliogré4fica me hace detener en otro roman-
ce de tema algo semejante y de mids breve extensidn. No se trata aqui de una
boda, sino de los requiebros de un negro y los desdenes de una neqra, roman-
ce que durante mucho tiempo fue considerado como obra de Béngora, y que en
nuestro siglo, a través de las bien trabajadas bibliografias del poeta cor-
dobés (10), se lo separa como obra apdcrifa (11),

S1 aceptdramos la autoria de Géngora, es fadcil comprender que, de
igual modo, sobre la posible elaboracidn quevedesca hacia 1640, habria que a-
ceptar que el romance atribuido al poeta andaluz es anterior. Como no deseo
defender prioridades a toda costa, me parece que lo mis indicado es cotejar

168 dos romances para extraer después las consecuencias valederas.

En primer lugar, hay apreciable diferencia entre la desbordada burla
quevedesca, con sus iuegos de palabras, chistes e hipérboles, y el mucho mds

breve y contenido andar del romance atribuido a 0Gdngora.

Ya sabemos que no hay total coincidencia temdtica, puesto que este
dltimo -repito- lo que hace es reflejar los requiebros de un negro y los re-
chazos de una negra. La aproximacion mayor estd en la notable acumulacién de
la vor pegro (y derivados), prActicamente en todos los versos del poeta, miep
tras que comparativamente, no se da tanta abundancia en el romance de @ueve-
do. En definitiva, es necesario admitir que, en efecto, se trata de dos ro-

mances con clerta proximidad temdtica y, sobre todo,con una misma estructura.

Todas (o casi todas) las ventajas estdn a favor del poema quevedes-
co. Aparte, claro, de que no hay aqul ninguna duda -acerca de su autoria.



2]
3]

81 el otro fuera de bBdngora (y estd probado -eso creo- que no lo es)
no agregaria lauros especiales a su obra. Bu valor es subsiiiario, ya que por
1o comin se lo suele citar, con los rasgos apuntados, cuanio se menciona el
rosance de Quevedo (tal como, por otra parte, ocurre en estos parrafos). Y no
hablemos de la wuy desiqual descendencia de uno y otro, aunque tal hecho no

siempre revele un signo indiscutible de valor.

En fin, yo me inclino & considerar que el romance atribuido a Gdn-
gora e aviene mucho mée a uno de los tantos seguidores de Quevedo (del si-
gle XVII, o aun del XVIII), y, menos, a Béngora, sin que tal sospecha pre-
tenda convertirse en una defensa de @zte, ni menoe negar su capacidad para la
sétira, de lo cual dio tantas pruebas. Y el propio fluevedo lo puede atesti-
guar (12).

Par dltimo, no me parecen gratuitos estos pArrafos porque -como verg
moz~ o8 posible que en la fecunda y varlada descendencia del romance de Que-
vedo, de indudable prioridad “poética® (y no entro en el motivo en si de 1la
obra) es pomible -repito~ que en algunas ocasiones los derivados, mds o menos
folkléricos, havan tenido presente versos y, particularmente, algunos rasgos
de la acumulacién-que caracteriza al romance apécrifo. Mientras no tengamos

otros datos de apoyo, no creoc que podamos ir mis lejos...

Folklarizacion

81, como es fTacil coaprender, la organizacion eocial y las diferen-
cias raclales del siglo XVII pueden explicar connotaciones del romance queve-
desco, debemos convenlr gue hoy, en medio de muchas micerias viejas y nuevas,
hemos superado ciertas condiciones de vida de aquella sociedad, y superando
-p80 creemos- prejuicios étnicos y formas de la esclavitud.

Al dar esto como evidente, aceptamos asimismo que el motivo ‘funda-
aental de la supervivencia del poema de Quevedo y, en especial, de lag rami-
ficaciones y falklorizacién del romance sique estando ep el rasgo inconfundi-
ble que da el perfil dal poema. Es decir, en su acumulacién de tropos e hi-
pérboles vinculados al color negro. De ahl que en la fortuna ﬁue ha tenido la

coaposicidn en América -en determinadas regiones de América- se haya manteni-~
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do esta caracteristica definidora.

Por razones compransibles, se han atenuado los versos més audaces o
ads hirientes, sin que sufriera sella el signo general del romance, que, a su
ve: persanece como una incitacién para ads o aenos exigentes torneos de inge-
nio. En fin, lo que las derivacicnes auestran por 1o comin es el debilitamien
to de dlpéctos raciales, en consonancia con el cembio de los tiempos y la dig
‘tinta wituacidén con que hoy miramos (es un decir) al negro. Claro que -como
se verd- no conviene exagerar demasiado las posibles transformaciones, con
excepcidn del romance chileno recogido por Violeta Parra, que significa tam-
bién el paso de lo grotesco & lo melodramético y a la inclinacién social.
Pero sobre oste poeaa volveré despuds.

B8e mantienen -como digo- signos distintivos del romance quevedesco,
tanto en relacién al tema general y estructura, como en las variantes inter-
nas que giran sobre el color. Las diferencias mayores surgen en algunos casos
del deseo de fijar alli, a través del tépico popular de la "noche de bodas" y
los supuestos regodeocs, las ramificaciones que, en relacién al tema, permiten
los fiﬁales inesperados o chocantes. Culminacidn y cierre, sin olvidar, cla-
ro, el rasgo del “color®.

Para decirlo, como corresponde, a través de los elemplos, esto es lo
que resalta en una de las dos versziones entrerrianas recogidas por Ismael Po-
ya y en la letra de la milonga recogida (o recreada) por Edmundo Rivero. Eso
si, aunque quizis resulte redundante hacer la aclaracidn, lo que auestran
realaente las distintas versionec que aceptamos como folklorizacién del romap
ce quevedesco, Rés allé de las atenuaciones y cambios finales, es el sello
que, desde un comienzo, le fijé el poeta espafol, al miemo tiempo que le con-
firié un cardcter imborrable. Lleva su nomnbre, y ese nombre se reconoce en
todas las derivaciones que est4n a nuestrc alcance. Derivaciones que -podemos

sospechar- no son las Unicas.

Atendiendo ahora & los testimonios recogidos en el sur del continen-
te, y, en especial, en la Argentina, vemos que, sin marcar una divisién ta-
jante,. podemos distinguir dos grupost por un lado, ®] que cabe sefalar como
el tipico ejemplo de folklor}zacién, y, por otro, el que incluye ya las que

aceptamos como especiales fo?nns de recreacidn literario-musicales. No creo
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que haya mayores dudas en el primer casu, donde nos sirven de respaldo, sobre
todo, las composiciones recogides por Jusn Alfonso Carrizo, en Tucusmén, y SBr
Ismaw]l HMoya, en recopilaciones ligadas a la provincia de Entre Rios. En to-
tal, tres romances, y no tenemos noticins de posibles acompaRamientos susica-
les para ellos, a pesar de que, por ejenpla, Carrizo lo llama "cantar®.

Juan Alfonso Carrizo precisa que el "cantar" que transcribe lo reco-
9ié de labios de Pacifico ArgaRaras, vecino de Macioc (Monteros). Consta de

seis estrofas, y copio varias de este romance que enunciamos con su priser
varsos

Para decir este verso

Para decir este verpo,

se ha de nombrar a 8an Pedro,
que es nombramiento forroso
cuando se trata de negros.

Nsgros novios y padrinos,
negro el que hizo ¢l casasiento,
negro el curs gue los casa,
negro el acompaMamiento.

Fueron a sus neyras Cass,
en mate negro bebierong
se acostaron en la camal
hicieron cocas de negra.

eREsmsOFOoseNCEREd I NORREN (13)

Por otra parte, las dos composicionas que incluye Ismael Moya en su
Romancero,a falta de mayores precisiones (que no da) los aceptamos como trang
cripciones de la auy heterogiénea Colgccidn de Folklore organizada por el an-
tiguo Consejo Nacional de Educacidn, donada posteriormente al Instituto de
Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires.

Son las que titula Un casamiento de neqros y Boda de negros. Copio algunas eg
trofas de estos dos rosances asignados a ia provincia de Entre Rios.

Un casemientc de onares

Valgase @l Dios de ios cielos,
vilgame @l santo 3an Pedro,
cuando llegé a ais noticias
un casamsiento de negros.
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Negros eran los padrinos,
negro el acompaRamlento,
para definir el cuanto
negro fue eate casamiento.

Fueron a su nagra iglesia,

Sus negras velas prendieron,

y @l cura gue los casé

fue un negro mds grande que ellos.

Fueron a sus negras camas,
negras cortinas tendieron,

y luego que s« acoataron
hicieron tosas de negros. (14)

Boda de negros

BeRores, voy a contarlas

lo que me sucedié en Ban Pedro.
Tuve la dicha de hallarme

#n una boda de negros.

Negros la novia y el novio,
negro su acompafamiento,
sdlo se vela de blanco
el S8azqgrado Sacramento.

sSEsevuCaINVROUNRRNERTASY (15)

Aclaro que el Ultimo romance, fuera del comienzo que reitera estruc-
tura y elementos conocidos, cambia, al avanzar, los rasgos generales de la

composicién y ofrece, por dltimc, un final gue parece trunco.

Después de estas muestras que -insisto- debemos incluir en los tipi-
cos ejemplos de folklorizacidn, es necesario reparar en un segqundo grupo, que
respaldan los nombres de Edmundo Rivero, en la Argentina, y de Violeta Parra,
#n Chile. Por supuesto, con conesionas visibles en relacidn a la raiz queve-
desca Yy su descendencia, paro también con algunas particularidades propias.
En efecto, tanto Edeundo Rivero como Violeta Parra aparecen como recreadores
o individualizadores de un "motivo papular™) tienen sin duda en cusnta el reo-
sance de Quevedo, peroc nos convencen ads de gque el punto de partida eatd vya
en las folklorizaciones. Han respetado rasgos inconfundibles y, a su vez, han
susado nuevos eleaentos. En fin, han agregado el sello especial que infunde
ol_aco-paﬂanionto musical. AcompaRamiento que se identifica con ritmos popu-
largs nacionales, acordes al motivo y Ambito de la obras “milonga”, en Edeaun-
do Rivero} "parabién® o “"tonada", en Violeta Parra.
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.o ﬂﬂpril que agregar que la Milonga en negro de Edaundo Rivero esté
bastante ¢ik:a. salvo algunas variantes, de Un casamiento de negros, recogido
en la provincia de Entre Rios y al cual ya me referi. Con todo, la amilonga
ostenta varios rasgos individualizadores, y su efecto jocoso mids destacado a-
parece en la culminacidn y final de la composicién. Asl lo escuchamoss

La noche del casamiento

cosas de negros hicieroni

1a negra dursid en la cama

y el negro duraid en el suelo, (16)

En fin, llegamos a los versoc recogidos por Violeta Parra, que, si
por un lido auestran también su inconfundible raiz quevedesca, por otro estén
ya, con su desarrollo melodramético y su intencién social, muy lejos de la
burla crusl de su origen. Ademis, como si subrayara asi mejor la diferencia,
eaantiene el verso y la forma del romance, pero la disposicidn en estrofas se
hace en unidades de seis versos. Precisasente, por todas estas caracteristi-
CGI; ae parece que lo més adecuado es reproducir el romance en su totalidad.

Casamignto de neqros
(Parabién)

8@ ha formao un camamiento
todo cubisrto de negros
negros novios y padrines,
negros cufaocs y suegros,

y el cura que log casd
era de los mesmos negros.

Cuando empezaron 'la fiesta
pusieron un mantel negro,
luego llegaron al postre,
se sirvieron higos secos.
Ya se fueron a acostar
debajo de un cielo negro.

Alll estdén las dos cabezas
de la negra con el negro.

Y amanecisron con frio,
tuvieron que prender fuego,
carbdn trajo la negrita,
carbén qgue también es negro.

Algo le duele a la nayra,
vino el médico del pueblo,
receto emplasto de barro,
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pero del barro més negro,
que le dieran a la negra
tumo de maqui del cerro.

Ya se ourid la negrita.

iGué pena pa’l pobre negro!

La puso adentro un cajoén,

cajoén pintao de negro.

No prendieron ni una vela

iay qué velorio més negro! (17)



Conclusign

No creo que sea casual la vitalidad del romance quevedesco en His-
panoamérica, y, particularaente, en las regiones del sur. E1 encadenamiento
puede completaree haciendo especial hincapié en su difusidn argentina. Es po-
sible, también, que, aun con las transformaciones y variantes, esto se deba a
la escasez de negros en nuestro territorio, factor que posibilita alusiones y
chistes que van de lo inocente a lo subido o hiriente, y que resulta nmucho
mds dificil de admitir (dificil, pero no imposible) en una sociedad donde a-
bunde la gente de color.

Hay bastante homageneidad en la mayor parte de los romances gque he
citado. Y, por su parte -tal como he seffalado- la excepcidn general corres-
ponde o la letra recogida por Violeta Parra, 8l bien no deja de mantener wuna
explicable relacién con el poema de origen. La diferencia estd en su signifi-
cado y sentido, muy alejados del punto de partida (18).

Igualmente, conviene reparar, tanto en el cago de Violeta Parra como
en el de Edmundo Rivero, en que el agregado musical ha contribuido a que el
viejo romance burlesco de fQuevedo, con las modificaciones apuntadas, goce hoy
de renovada actualidad. Aunque es muy posible que en el ambito de su mayor di
fusién una buena parte de los que escuchan esos "motivos populares", no siem-
pre conozcan o puedan captar su lejana rafz quevedesca. Y eso que todavia es-
t4 lejos de agotarse la continuada derivacidn del poeta espafol, sea a través
de 1la vertiente auténtica, sea a través de las vertientes miticas y apdcri-
fas.as

Posiblemente el itinerario recorrido se preste a muy diversas consi-
deraciones. 81 atendemos a la trasmision de un texto poético (aunque no fal-
tan los que niegan esa categoria a composiciones burlescas o satiricas) no
creo que haga falta detenernos en subrayar excesos o aspectos negativos en la
obra de origen. En todo caso, mAs importa explicar la atraccién que, aun con
esa caracteristica (o sin esa caracteristica) tuvo desde temprano el romance
de Quevedo. Apoyado en lo que el poema superponia, a fuerza de ingenio, sobre

la endeblez "humana" de su burla.

Hoy, por descontado, no aceptamos ni la estructura étnica ni la or-
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ganizacidn social que se trasuntan en el romance. Aun colocando, més alld de
lo debido, #1 nivel soclal que el autor tenfa, y en el cual se coloca. A pe-
sar de todo ésto el romance de Quevedo se mantiene vivo. Y, a la vista estd,
una prueba de su vitalidad debemos admitirla a través de las dos direcciones
que hemos recorrido. Vale decir, la de las folklorizaciones propiamente di-
chas, Yy las de las rccreaciongs mds o menos "literarias". Y eso, a los tres
siglos del nacimiento del romance de Quevedo. ¢(Nueva prueba de uno de los mu-

chos rasgos contrapuestos o de contraste que puian en el espiritu humano? Es
posible...
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Notas-

(1)

(2)
(3)

(4)

+8)

9)

10)

11)

Ver, entre otros estudios, un capitulo sobre Carrid de la Vandera y Que-
vedo en mi estudio E1 libro de los misterios. El Lazarillo de cisgos ca-
caminantes. (Madrid, 1976, pédgs. 104-113). De manera especial, las rela-
ciones que procuro egtablecer entre este romance burlesco de Qfuevedo vy
divergos ascpectos de la obra americana. Sobre todo, como posible rafz
del apodo "Concolorcorvo®.

Ver Quevedo, Qbras completas. Verso. Ed. de Madrid, 1943, pégs. 326-327.

Ver James 0. Crosby, En torno a la ppesia de Quevedo. Madrid,1947, pégs.
172-174) Quevedo, Obra paética, I{, ed. de PMadrid, 1970, pAg. 321, (Edi-
cién cuidada por José Manuel Blecua)d.

Crosby sospecha una edicidn anterior, de 1636, de los Romapces varigs.
Pero no puede pasar de la sospecha. En cambio, s{ se conocen las edicio-
nes de 1440 y 1443 (las dos, de Zaragoza), y la de 1648 (de Cdédrdoba). Me
limito a citar los datos de James 0. Crosby (pdg. 173).

Escribid Ezequiel Martinez Estrada, con mds acierto, es indudable, al
comienzo que al Tinal del parrafo:

*Aunque todo juicio sintdtico sobre la psicologia de un pueblo, o
sobre loa rasgos predominanies de su psique étnica, es arbitrario,
en algunos casos eso8 juicios han servido para fijar un concepto
de 1lo que se ha llamado el alma colectiva...” (Realidad v fanta-
gia en Balgag, Bahia BRlanca, 19464, pdgs. 797-798).

Cf., Julio Caro Raroja, Sobre ideas raciales en Espafia y sobre psicolo-
logis étnica (en Razas, pueblos y lipajes, Madrid, 1937, pdgs. 141-164).

Ver Harcos Victoria, Ensayo preliminar sobhre 10 cdmico, Buenos Aires,
1958, pag. 112.

Cf., Quevedo, La hora de todos y La Fortuna con seso (en Obras completas,
Prosa, ed. de Madrid, 1941, p4g. 303). Ver también mi estudio titulado

Blancos y pegros, o negros y blences (en La Gaceta, de Tucumdn, 246 de
enero de 1984).,

Cf., Quevedo, El Parnasw Espa¥ol o Las nueve Musas. Muss sesta (1° ed.,
Hadrid, 1648). Ver II, ed. de Zaragoza, 1884, pédgs. 140-142,

Cf., R. Foulché-Delbose (que lo incluye como "romance atribuido®; ver
Bongora, Qbras poéticas, JII, Nuava York, 1921, pdgs. 127 y 133)) Juan e
Isabel Millé y Oiméner (ern el "indice de poesias atribuibles"; ver B6n-
gora, 0Obras completan, Badrid, 1943)3 Alfonso Reyesy Pedro Henriquez
UreRa (no lo incluye an su edicién do Gdngora, Romances y letrillas, ed.
de Euenos Aires, 1939)...

Eso no impide que, por ejemplo, esftudicsos rioplatenses que tocaron este
tema se refieran invariablemente ¢ la composicién como "romance de Gdén-
gora®. Ocurre esc en Juan Alfonsu Carrizo, Ismael Moya, Ildefonso Pereda
Valdez y otros. 8610 una citas
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"Finalmenie, don Luis toca el tema del negro en el romance Por
una negra sefpra. Pero agui nada del sabor neqgro se encuentrai
es el juego de palabras gue se complace en repetir treinta y
dot veces la palabra negro. ‘Exageracién del gesto y de la ex-
presidn ', forwags del virtuosiseo barroco, que se aprecia tam-
bién en Capamientp de negros [sic] de don Framncisco de (uevedo
y Villegas que en wety G4nica composicidn de su extenso reperto-
rioc poético vislumbra ¢l tema negro”. (Ildefonso Pereda Valdeés,
Contribucidn al estudiv del peqro en la literaturs castellana
hasta fines de la Edad de Oro, en El negro rioplatense y otros
engayos, Montevideo, 1937, pdg. 16).

En lo que se refilere a la largs guerrilla literaria mantenida entre BGon-
gora y Quevedo, hay ya una copiusa bibliografia. Y, en el caso particu-
lar de la prioridad de un romance de negros sobre otro, no pretendo re-
sucitar episodios come el del Entremés de los Romances y el Quiijote, que
tanta tinta ha hecho gastar... Yolviendo un poco hacia atrds, causa ex-
trafieza (o quizds no) que Astrana Marin no s6lo no duda de la paternidad
de Goéngora en relacién al romance Par una negra sefora, sino que a la
vezr considera que el romance de GQuevedo forma también parte del torneo
de rivalidad entre uno y otro, cton la consiguiente ventaja de @uevedo.
(Cf., Quevedo, Qbras completas. Verso, ed. citada, pdg. 326).

-

Cf.. Juan Alfonso Carrizo, Gantionero popular de Tucumén, II, Buenos Ai-
res, 1937; pdg. 314,

Cf.., Ismael Hoya, Ropmancero, 1, Buenos Aires, 1941, pégs. 339-340.

Cf.. Ismael Moya, Romancere, I, ed. citada, pigs. 2895-2846. Ismael Moya
inc) .ye en su recopilacion ntros "romances de neqros”. Pero ninguno de
ellc. tiene relaclidn con el romance de (uevedo,.

Aclaro que Horacio Jorge Becceo reproduio hace afos, en su seleccidn ti-
tulada Negros y oorenos en el Cancicnerp Rioplatense (Buenos Aires,
19983, pégs. 30-53) tanto el romance recogido por Carrizo, como los dos
que figuran en s1 Romancerc de Isnael Moya.

En la cinta donde se incluye la grabacién de la Milonga en negqro, con el
acompafamiento de la orquesta d=» Anibal Troilo, figura como "Motivo po-

pular. Recopilacidén y arreglo de Emundo Rivero". No cabe duda de que
Rivero ha partido de las folklurizaciones del romance y ha cambiado las
tipicas formae de la rima con sus irregularidades. En concreto, no es
ya up romanca, salvo la estrofa final, tan llamativa.

El verso "un negro tango bailaran" introduce precisasente el motivo del
tango, vinculado & los negros. dun dentro de su insercién circunstancial
merece destacarse ya que sueln aceptarse, en general, la posible ralz
negra del tangon y de la allenigx. Ee clerto que falta la obra detallada
que el tema merece, pero podemns tener en cuenta, hasta hoy, datos del
pintoresco y polémico Vicente Rosei (Cpomas de negros. Los origenes del
tango y oires aportes sl folklore rioplatensejy ver 2° ed.j al cuidado de
Jorge H. Recco, Buenos Airen, 1938) y del mds sereno y documentado Fer-
nando 0. Assunsan (E1 iango v sus clrcunsiancias (1880-1920), Euenos
Aires, 1984). Con todo, insisto en que falta todavia el estudio
exhavativo (iY eso que hay titulos para citar!),



62

(17)Texto facilitado por la Dra. Rebeca Torres Rivera. Ver, también, cinta

(18)

del Homenaie a Violeta Parra (EMI, 16243-61-24006689).

Sin exagerar las semejanzas, y sdlo como vago parecido, me recuerda algo
a ciertas derivaciones de la influencia erasmista en EspaRa, cuando, con
sotivo de 1la exacerbacidn de las luchas religiosas por un lado, y la
muerte de Erasmo, por otro, sus obras fueron incluidas en el Index. (Més
correctamnente, parte de sus obras). Asi, por acatamiento o temor, no se
lo seguia abiertamente en la parte doctrinal, pero s{ se lo apreciaba e
imitaba en sus chistes y partes menos peligrosas.
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Apéndice

Boda de negros

Vi, debe de haber tres dias,
eh las gradas de 8an FPedro,
una tenebrosa boda
porgue era toda de negros.

Parecia matrimonio
concertado en el infiernos
negro esposo y Negra eEposa,
y negro acompaiamiento.

S8ospecho yo que, acostados,
parecerin sus dos cuerpos,
junto el uno con el otro,
algodones y tintero.

Hundiase de estornudos

la calle por do volvieron,
que una boda semejante

hace dar miés que urn pimiento.

Iban los dos de las manos
como pudieran dos cuervosj
otros dicen, como grajos,
porque a grajos van oliendo.

Con humos van de vengarse,
que siempre va de humos llenos,
de los que por afrentarlos
hacen los labios traseros.

Iba afeitada la novia -

todo el tapetado gesto,

con hollin y con carbdn,
y con tinta de sombreros.

Tan pobras son que una blanca
no se halla entre todoe ellos,
y por tener a un cornado
casaron a este moreno.

El se liamaba Tomé

y ella Francisca del Puerto.
Ella, esclava, y el es-clavo
que quiere hincéArsele en medio,

Llegaron al negro patio
donde esté 21 negro aposento
en donde la negra boda
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ha de tenar negro efecto.

Era una caballeriza,
y estaban todos inquietos,
que los abrassban pulgas

por perrengues 0 por perros.

A la mesa s2 unrniaron,
donde también las pusieron
negros manteles y platos,
Negra sopa y manjar negro.

Echéles la bendicién
un negro veintidoseno,
con un rostro (e azabache
y manos de ter«ippelo.

Diéronles el vino tinto,
pan entre mulato y prieto)
carbonada hubo. por ser
tizones los que comieron.

Hubo jetas on la mesa,
y en la boca de los dueRos,
y hongos, por s2r la boda
de hongos, segin sospecho.

Trujeron muchas morcillas,
y hubo algunos que, de miedo,
no las comieron pensando

se comian a 8! aesmo.

Cual, por morder d2l1 mondongo,
se atarazaba algun dedo,

pues sdlo diferenciaban
en la ufa de 1o negro.

Miés cuando 11294 el tocino
hubo grandes santimientos,
y pringados con pringadas
un rato se entarnecieron.

Acabaron de carer,
y entréd un ministro guineo
para darles aguamanos

con up coco y un caldero.

Por toalla truio al hombro
las bayetas de un entierro.
Lavéronse y quedd el agua
para ensuciar todo un reino.

Negros dellos se sentaron
sobre unos negros asientos,
y negras voces cantaron
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también denegridos versos.

Negra es la ventura
de aquel casado

cuya novia es negra
y el dote en blanco.

(El Parnaso Espafol. Musa Sesta, XVIII.
Ver 11, ed. de Zaragozra, 16884, pags.
140-142)



(Falsa atribucidén a BGdngora)

Por una negra seRora

Por una negra sefora

un negro galén doliente
negras lagrimas derrama

de un negro pecho que tiene.

Habldéle una negra ncche,
y tan negra, que parece
gque de su negra pasidn
el negro lutoc le viene:

lleva una negra guitarra,
negras las cuerdas y verdes,
negras también las clavijas,
por ser negro el que las tuerce.

=-iNegras Pascuas me dé Dios

si mée negro no me tienen

los negros amores tuyos

que el pegro color de allende!

Un negro favor te pido,
sl negros favores vendes,
y si con favores negros
un negro pagar se debe.

La negra sefora, entonces,
enfadada del negrete,

con estas negras razones
el galan negru entristece:

-Vaya muy enhorabuena

@l negro que,tal pretende,
pues para galanes negros

se hicieron neygros desdenes.

El negro sefor, entonces,
no queriendo ennegracerse
mds de lo negro, quitdse

el negro sombrero y fuese.

(Law meiores poesias, ed. de Madrid, 1918,
pags. 188-1893 Goéngora, Obras podticas,III.
Nueva York, 1921, pédgs. 127 y 133),



Folklorizaciones

Tucumén

67

I1

Para decir este versp

Para decir este verso

se ha de nombrar a San Fedro,
que es nombramiento forzoso
cuando se tratia de negros.

Negros, novioc y padrinos,
negro, el que hizo el casamiento,
negro el cura que los casa,
negro, el acompaNamiento.

Fueron & la negra iglesia,
las velas negras prendieronj
ni la pavesa fue blanca
porque el pabilo fue negro.

Fueron a sus nagras casas,
en mate negro bebierony

se acostaron en la cama,
hicieron cosas de negros,

Mandaron para funcién
traer un negro ternerop
si no vipieran tan pronto
lo matan al miemo negro.

Trajeron unas longanas
que daban temor y miedoj
no las comiercn, pensando
que eran los dedos de un negro.

(Juan Alfonso Carrizo, Cancionerpo popular de
Tucupan, II,Buenos Aires, 1937, p4g.338-339)



Entre Rios

Un casamiento de pegros

Valgame el Dios de los cielos,
vélgame el santo San Pedro
cuando llegd a mis noticias
un casamiento de negros.

Negros eran los padrinos,
negro el acompafamiento,
para definir el cuento
negro fue este casamiento.

Fueron & su negra iglesia,
sus negras velas prendieron,
y @l negro que los casd
fue un negro mis grande que ellos.

Fueron a sus negras casas,
las negras mesas tendieron,
no hallaron a quien mandar
porque todos eran negros.

Para definir 1a fiesta
buscaron un blanco terneroj
por lo pronto, no encontraron,
mataron a uno de los negros,

Hicieron una morcilla

que de verla daba miedo:
pensaban que era de chancho,
y era de los mismos negros,

Fueron a sus negras camas,
negras cortinas tendieron,
y luego que se acostaron
hicieron cosas de negros.

1941, pags. 339-340).



Entre Rios

Roda de negros

SeRoresa, voy a contarles

1o que me sucedié en San Fedro.
Tuve la dicha de hallarme

en una boda de negros.

Negra la novia y el novio,
negro el acompafamiento,
s6lo se vela de blanco
#) Bagrado Sacramento.

A eso de la medianoche
entré un negrito a la farra,
vestido de botas y chiripd

Que se empezd a enamorar
de otra negra como él,
que andaba para el amor
més fino que un alfiler.

La cara como puchero

que lo cocieron sin sal}

la boca como becerro

gue lo acabaron de lustrar.

A eso de la madrugada
montaron en un pingo negro,
que a fuerza de garrotazos
lo 1levaron hasta el pueblo.

(Ismael Moya,
Aires, 1941,

Romancero, II, Buenos
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Folklorizaciones arreqgladas.
Con acompalamiento musical.

Edmundo Rivero

Milonga en negro

All4 en una negra casa,
bajo un negro firmamento,
y donde el negro momento
una negra escena pasa,

donde es negro el duefio’e casa
y negros sus habitantes,
pero negros muy galantes
y de educacidén no escasa,

la negra dofa Tomasa,
que una negra hija tiene,
con otro negqro pretende
sy negra hijla casar.

Resulta que el negro novio,
todo como negra idea,

quiere que de negro sea

la fiesta mds singular.

11

8e van a una negra iglesia,
a su negra religidn,

donde con negro mantdn

un negro fraile esperaba.

Negro el sdcristédn, estaba
sentado en negiro sillén,

y con negra devocidn

un negro a Cristo besaba.

IIX

Negro es el novio y la novia,
negro esg el suegro y la suegra,
siendo la madrina negra,
negro también el padrino:

negros también sus vestidos
Yy negra la concurrencia,

que con suw negra presencia
olian a negro vina.
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Se sientan en negra mesa,
negros manteles tendieron,
y negros los brindis fueron
hechos con negra pereza.

Después ,qué negra tristeza!
aguellos negros cantaron,

un negro tango bailaron
dentro de la negra pieza.

Iv

Después de esta fiesta negra
los negros novios se fueron,
a un negro cuarto subieron,
negras sdbanas tendieron,

y a es0 de la media noche
cosas de negros hicierons

la negra durmid en la cama

y el negro durmié en el suelo.

(Cinta RCA, APMS 3487, Sur, "Troilo-Rivero")



Violeta Parra
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Casamiento de negros
(Parabieén)

Se ha formao un casamiento
todo cubierto de negro:
negros novics y padrinos,
negros culaos y sueqgros,

y el negro que los casd
era de los mesmos negros.

Cuando empezaron la fiesta
pusieron un mantel negro,
luego llegaron al postre,
se sirvieron higos secos.
Ya se fueron a acostar
debajo de un cielo negro.

All1l estén laes dos cabezas
de la negra con el negro,

Y amanecieron frio,

tuvieron que prender fueqo,
carbdn trajo la negrita,
carbén que también es negro.

Algo le duele a la negra,
vino el médico del pueblo,
receté emplasto de barro,
pero del barro mds negro,
que le dieran & la negra
umo de maqui del cerro.

Ya ne aurid la negrita
10ué pena pa’l pobre negro!
La puso adentro un cajén,
cajén pintao de negro.

No prendieron ni una vela
idy qué veloric més negro!

ca Torres Rivera).





