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En este Homenzie a la gran hispanista argentina Celina Sabor de Cor-
tazar, he sido designada para desarrocllar un tema, Ralces clésicas de la poe-
sia espafola contempordnea, que presenta grandes dificultades, tanto por su

vastedad como por el hecho de que ha sido poco estudiado, aunque se haya ha-
blado mucho de é1.

En su consideracidén nos enfrentamos, al menos, con dos tipos de pro-
blemas: en primer lugar. un problema que, con notorio abuso del término, po-
driamos denominar ontelégico. Bastaria para ilustrarlo, un solo ejemplos en
el momento culminante de este tipo de estudios en nuestiro pais, los tiempos
de Maria Rosa Lida, por citar un dnico nombre ilustre, Daniel Devoto al inda-
gar en el elemento tradicional en la obra de Federico Garcia Lorca, hacia
1930, descubria, al llegar a sus libros mayores, que lo que le habia parecido
Romantero gitano y.Llanto por Ignacio Sénchez Mejjam, dices "En estos tres
libros de profunda estilizacidn, el documento tradicional se confunde vy
esfuma con los elementos surgidos directamente de la fantasia del poeta® (1).
Sagacisimo catador de influencias, se enfrentaba con la gran verdad: cuando
el creador es verdaderamente original, resulta ilusorio el empeRo de determi-
nar cudl es la materia de experiencia -de primer grado, o sea viday de segun-
do grado, o sea literatura-, que se ha transformado en sustancia poética, a

través de los pro cesos de mimesis y semiosis (2).

En sequndo lugar, nos enfrentamos con un problema metddico. Hoy se
habla de intertextualidad y dialogismc en los discursos, y se procura definir
con precisidn tanto las diferentes modalidades del proceso de transtextuali-

dad, como la variada naturaleza de sus productos.

Hoy =e hace andlisia comparatista de contrastacidn rigurcosa de lea

componentes textuales y de 1oa elementos contextuales que esclarecen su senti
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do. Be procura determinar objetivamente el proceso de recepcién: los limites,
los tiempos y los sspacios concretos do una determinada relacidny de donde
procede, como se transmitid una tradicidn -o cémo no se trasmitiéd, 1lo cual
puede ser igualmente significativo-. Hoy nos preguntamos sobre quiénes fueron
los agentes y los mediadores -educadores, criticos, artistas, editoree-~, lo
cual conduce a estoz estudios, necesariamente, por un rumbo multidisciplina-
rio que inteqra el andlisis del campo intelectual y de la historia de las 1i-
deas, con la sociologia de la produccidon y del consumo del libro, ¥ con la
sociologia de la lactura. Y todo este complejo entramado es, debe ser, nues-
tro horizonte necesario, explicito o implicito.

Es decir que me he animado -nos hemos animado varios segun se advier
te en el programa de este Homenaje-, a entrar en un terreno minado por el
cual, hasta no hace mucho tiempo, transitdbamos con culpable ligereza. Quién
més, quién menos, casi todos hemos hablado de influencias? algunos lo hicie-
ron con rigor cientifico inobjetable, otros cometiendo abusos y superficiall
dades que han llevado a estos estudios 2 algunosz extremos actuales de descalji
ficacién académica. Otros avizordbamos, con profunda y creciente insatisfac-

cién, que nuestras afirmaciones poco decian, quizd por decir demasiado.

Ha 1llegado, pues, la hora del pea culpa, y de aceptar las verdades
elementales, aquellai del tipo de "el rey estd desnudo", que con su elementa-
lidad son las mds eficaces, tanto para desenmascarar a los burladores como a-

frontar y corregir nuestras propias deficiencias.

Un buen punto de partida, de ingenuidad estratégica, requeriria de-
cir lo sigquientes el panorama es complejo y estamos reelaborando penosamente
nuestros conceptos y nuestras herramientas para una vasta tarea que estd co-
aenzando sobre nuevas bases opistemofdgicas y metodolégicas. Y como hemos que
dado a la intemperie, a la hora de asumir mi compromiso, me limitaré simple-
mente a hacer alqunas reflexiones sobre el itinerario de una recepcidén de lo
clésico cuyos hitos corresponden a tres momentos: 1) antecedentes en el PModer
nismo, 2) generacién del 27, 3) poesia de la posguerra civil, den{ro y fuera
de Espafa. Interesan, sobre todo, las poéticas, €l clima estético, el campo
intelectual donde lo especificamente literario converge con lo politico e 1i-

deolégico.
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1. Antecedentes en el Modernismo

Al abordar la etapa modernista nos detendremos solamente en algunas
congideraciones sobre la formacidn literaria, la poética y la creacidén de An-
tonio Machado y Juan Ramén Jiménez, las figuras mayores, de mids extendido ma-
gisterio, aunque quizd fuera mds productivo el examen de poetas s@mecundarios,

en los cuales son mde perceptibles las trazas ajenas y los manierismos.

81 efectuamos algunas calas en el caso Machado, confirmaremos su
conocida predileccion por la poesia tradicional, por influjo, sin duda, de su
formacion, tanto en el 4mbito familiar de su padre, Antonio Machado y Alva-
rez, uno de los fundadores de los estudios folkldricos en Espafa, como en la
etapa de su educacidn en la Institucidn Libre de EnseRanza. Mis tarde, opera
sobre é1 un clima de estudios literarios producido, tanto por la accién cien-
tifica y pedagégica de Ramébn Menéndez Pidal en el Centro de Estudios Histdri-
cos, como por esfuerzos individuales tan vastos como los de Julio Cejador con
su Historia de la lengua y la literaturs cestellana (1915-1920) y, sobre to-
do, La verdadera poesia castellana (1921-1924), tan leido por los jdvenes pog
tas del 27 en su etapa formativa.

En cuanto a su actitud frente al barroco y a los neoculteranos de su
tiempo, es de sobra conocido que se manifestd claramente desde época tempra-
dencia: "[...] cada vez mds barroca, es decir, mds conceptual y al par menos
intuyitiva" (3). Esto se acentia ante los poetas nuevos del 27 y origina el
examen critico del barroco en Juan de Mairena, sobre todo ante una poesia
que, a su juiclo, se caracteriza por una gran pobreza de intuicidn, su culto
a lo artificioso y su carencia de gracig. Més adn: "El nuevo barroco litera-
rio, como el de ayer mal interpretado por la critica, nos da una abigarrada y

profusa imagineria conceptual" (4),

8in embargo, hay otros indicios diferentes y mds interesantes en su

poesia lirica espafiola de Menéndez Fidal. Pero también se agrega una amplia
seccion de poesia culta compuesta,entre otros textos, de:a) una Aptologia de
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Eray’ Luis de Leon para ueo particular de up aprendiz pogta -ocho péginas de
versos sueltos-) b) poesias de Francisco de la Torre y 8an Juan de la Cruzj
€) una seleccién de la Fadbula de Polifemo y Galatea de Béngora, con notas.
Otra seccidn del cuaderno contiene Sonetos, con algunas consideraciones
acerca de esta forma cuyo sentido podria sintetizarse en la siguiente afirma-
ciéne "La emocién del soneto se ha perdido. fBueda sélo su esqueleto, demasia-
do s6lido y pesado, para la forma lirica actuwal" (5). Transcribe alli sonetos
de Fray Luis Leén, Fernando de Herrera y dos de Lope ("Nadie como é1 ha can-
tado 1o vivo", comenta). Luego vienen seis sonetos de Géngora y dos de Gueve-
do. En el caso del primero, a propdsitoc del soneto al sepulcro del Greco, di-
ce: "lo mds sabio de lengua de la poesia espafpla'. En el caso del segundo,
al transcribir el soneto a la muerte del Dugue de Osuna, subraya el versos "y
su epitafio la sangrienta luna", el mismo elegido por Borges para cerrar su

soneto a (uevedo.

En el caso de Juan Ramén Jiménez también se advierte una marcada
preferencia por la poesia popular -el romance, sobre todo-, extendida a 1los
poetas de raiz popular, especialmente Récquer y Rosalia de Castro. De esta
iltima, ha traducido poemas y ha sefalado -él tap soberbio-, el parentesco de

algunos de ellps con su propia poesia (4).

abandan, también en su caso, los testimonios de su postura antibarrg
ca y antigongorina, aunque confiese retrospectivamente, en sus conversaciones
con Guerrero Ruiz, que a los catorce afos, cuando estudiaba Retdrica y Poéti-
ca, lo que mds le gustaba era Bongora. Por entonces, en 1931, dice: "Gongora
no es un gran poetay yo lo he dicho toda mi vidap fue un poeta que con una
gran cultura griega y latina hizo una renovacién en el vocabulario o en el
lenguaie poético espafiol, pero sin tener acento, como no lo tiene tampoco Que
vedon... Fray Luis de Ledn 8f tienen eca alta calidad poética de lo contempla-
tivo, ¥y no sdlo es un horaciano, es mucho mds que Horacio..." (7). Veinte
afios més tarde, ya en el exilio le escribe a José Luis Cano una carta donde
clasifica & los poetas de la siguiente maneras "Los poetas pueden dividirse
en poetas con vor de pecho y poetas con vor de cabeza. Para un critico impar-
cial es muy Piacil seRalar los poetas con esa labia, ese falsete, ese sonido
de nariz o de boca, o los poetas conh voz de pecho o los poetas con voz de ca-
beza®. Vor de pecho tiene San Juan de la Cruz,Bécquer, Machado; de cabeza,
Herrera, Calderén, Guillén (8).



Bon estas figuras mayores del Modernismo, las cuales mantienen cohe-
rentemente su postura desde la etapa formativa hasta la madurez, por entonces
ya en coexistencia con los poetas del 27.

2. Los poetas del 27 y la herencia clasica

El tema de la relacién de los poetas del 27 con la herencia clésica
ya ha sido repetidamente tratado, y yo misma lo he abordado tangencialmente
en mi estudio sobre Cince poetas espafoleg (9). Por tanto, dentro de esta ex-
pogicién sdlo intentaré una sintesis de los aspectos principales.

El primero de ellos es #l de la singularidad de esta relacidn que el
Qrupo -que era la vanguardia estética de ese momento-, tuvo con la tradicidn,
y que significé una verdadera asuncién de la herencia literaria potenciada
por la investigacioén erudita de aquellos dias. Con ello respondia a una acti-
tud biepn definida por Jorge Guillén en los iiquientes términoss “"La dialécti-
ca del carnivoro -'yo soy en cuanto el otro no es’'~, fue aborrecida por nues-
tra generacién, que no practicé el parricidio ritual, muy frecuente en la dl-
tima Historia. éNuestros padres? Desde Gonzalo de Rerceo hasta Rubén Darlo vy
sus descendientes, ya inmediatos a nosotros. Géngora no exclula a San Juan de

la Cruz ni a Lope, ni a Récquer”. (10).

Ello hizo posible que en sus revistas, Coemdpolis, por eijemplo, ha-
cia 1920 alternaran articulos como La primitiva lirics de Espafa, de Ramén e
néndex Pidal, con otros sobre las literaturas novisimas, a cargo del joven
Guillermo de Torre., Este Wltimo colabord con Pedro Salinas en Indice litera-
rio, editado por el Centro de Estudios Histdricos desde 1931. Y ya mucho an-
tes habian trabajado alli dos hispanoamericanos, Alfonso Reyes y Pedro Henri-
quez Urefia, quienes contribuirian decisivamente a la revaloracién de muchos

aspectos de la literatura espafola.

Dentro de esta generacién del 27 cumplié una funcidn relevante, como
mediador, José Maria de Cossio quién se ocupd de la difumsiodn de los clasicos,
sobre todo de los menos conocidos, siempre con una capacidad sobresaliente de

seleccion y de apreciacion critica. Entre sus numerosas revaloraciones de clg
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na, ‘de Pedro fMedina Medinilla, que Gerardo Diego leydé en el Parnaso Espafol
de Sedano, en la casona de Cossio en Tudanca, y editd en 1924, gracias a 1la
incitacion y a 1la ayuda econdmica de éste. (Fragmentos de la Eqloga, tomados
de més, el recuerdo personal de la fruicién con que Cossio recitaba poemas
clésicos y, especialmente, el que le escuché upa tarde de 1948, Firmio, en tu
edad ningin peligro hay leve,..).

El cas0o de B4ngora ha sido obieto de varios estudios entre los que
sobresale el libro de Elsa Dehannin, |a résurgence de Gdngora ef la Geénera-
tion de 1927 (11). El elemento catalizador fue la conmemoracidn del tercer
centenario de la muerte del poeta que se convirtidé en un acto de reafirmacién
generacional cuyos teastimonios han quedado en ediciones, estudios y homenajes
de revistas como La Gagete Literaria, Lola, Liltoral y otras. Bastaria con exa
minar, como ejemplo de esta convergencia, el volumen 5-46-7,de octubre de 1927
de Litoral, con colaboraciones de Rafael Alberti, Gerardo Diego, Federico Gar
cia Lorca, Jorge Guillén y Manuel de Fallag una portada de Juan Gris y una re

produccién en colores de un dibujo de Picasso.

flucho se ha hablado de las razones de esta preferencias JQuiza por-
que la del cordobés era una poesia reducida al "puro mineral de la imagen",
como dice UOFtega en 19277 40 fue admiracidn por el poeta licido, congciente y
perfecto, el creador de un lenguaie espacificamente poético? El1 cuarto cente-
nario de su nacimiento en 1941, dio ocasidén a nuevos balances en los cuales
interesa sobremanera lo que podriamos llamar la “elucidacién del barroguismo
del espiritu espafiol”. Dice Guillermo de Torre: "Todos los escritores y artis
tas espafoles nacen con unas gotas de barroquismo en la masa de la sangre. Ca
balmente, su esfuerzo mis delicado, en el andar de las vidas y los siglos,
consistird no tanto en eliminar esta herencia como en aclarar su densa co-~
rriente y alisar sus volutas" (12).

.Sin entrar en la consideracidn detallada de las poéticas del grupo,
donde lo cl4sico dejia una huella dominante, cabe destacar agqui dos libros
singulares. E1 primero, The reality and the poet in 8panish poetry (1940), re
coge las conferencias pronunciadas pcr Pedro Salinas en 1937, en la cdtedra
Turnbull de John Hopking. Salinas estudia las actitudes ante la realidad de
poetas como Calderén, Garcilaso, Fray Luis, Ban Juan y Gdngora, y como se
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transforma esa materia de experiencia real en sustancia lirica.

El segundo de estos libros es Language and poetry (1960), serie de
conferencias dictadas por Jorge Guillén en la cétedra Charles Eliot Norton de
Harvard, en el curso 1997-19%8. Buillén, utilizando como 8alinas un punto de
vista unitario, examina la relacién gue con el lenguaje han tenido Berceo,

S8an Juan de la Cruz, Odngora, entre otros.

Estos libros exceden el cauce del ensayismo critico pues resultan re
veladores de aspectos centrales de la poética y la poesia de sus autores.
Fara ambos, lectura y creacidn fueron inseparables. Bien lo expresaba Jorge
Guilléns "Y ei no hubiera lectura ¢(cédmo podria haber creacién origi-
nal?" (13).

Si entramos a la consideracién de la poesia de cada uno de ellos ha-
llariamos, en el caso de 8alinas, numerosas coincidencias y resonancias clé-
gicas. Yo misma he seNalado la relacidn entre la concepcién de la amante de
La voz & ti debida y Razdn de amor, y la poesia amorosa de Garcilaso. Ademds,
hay innumerables referencias a 8an Juan de la Cruz, Fray Luis de Ledn, Géngo-
ra y GQuevedoy entre allas, los epigrafes de Quevedo en el poema Cero, o el ti
tulo de la segunda -parte de Camino del poema que es un verso del CAntico es-

n;rijg§1 de San Juan, "en ansias inflamada”.

También son reveladores los eplgrafes de Cantico, de Jorge Guillén,
en 8w edicidn definitiva de 19%0: Manrique, Garcilaso, Quevedo, San Juan de
la Cruz, Géngora, Fray Luis de Ledn. Este dltimo, ademds, tan profundamente
ca tAcita que surge de las cosas mismas, se impone al hombre y lo ajusta & su

contornot

el misico dirige la concreta
plenitud del acorde, nunca muerto,
del todo realidad, principio y meta (14).

Cervantes es otra gran presencia en la poesia de Buillén, sobre to-
el heroismo de don Quijote, arquetipo del héroe cencebido como el que vive

mas afirmativamenté, el vencedor de sus miedos, tal como aparece en Nogche del
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taballero, de Cdntico, donde se recrea el episodio de los batanes (capitulo
veinte de la primers parte del Quijote). O el heroismo de Sancho, que consis-
te en la humilde aceptacién de sus limites, en Dimipidn de Sapcho. de A 1la

altura de las circunstancias, alusivo al capitulo cincuenta y tres de la sce-
gunda parte del libro cervantino.

Federico Garcia Lorca ha dejado sobresalientes testimonios de su com
prension y revaloracion de los cldsicos, verificables en los programas de su
teatro uwniversitario La Rarraca o en el de su su revista juvenil Gallo donde
propone una vasta labor integradorai "Ese es nuestro camino, la tradicidn poé

tica viva y la actual recién cuajada” (19).

Sus conferencias Homenaje a Soto de Roias, Teoria y iuego del duende
y» ecpecialmente, La imagen po#tica de don Luis de Géngora, contienen un pa-
radigma completo de la posicién del poeta nuevo frente a la doble tradicidn,
culte y popular como herencia lirica aceptada e incorporada a la lirica con-

tempordnea.

Hde adelante, comienzan a operar otras influencias, sobre todo, 1la
de Fablo Neruda desde 1934, y con ella el interés por otros poetas cldsicos
como el Conde de Villamediana y Guevedo de cuya poesia el chileno publictd se-
lecciones en la revisfe Cruz y Raya. En el discurso surrealista de Foeta en
Nueva York, Miguel Garcia Posada y otros criticos han reconocido la impronta

de HBuevedo y de Calderodn.

Rafael Alberti también se alimenta de la doble tradicidn culta y po-
pular, como lLorca. Gil Vicente, que leyd por indicacién de Dimaso Alonso,y el
Canciopero musical espafiol de los siglqs XV y XVI, de Francisco Asenjo HRarbig
ri, influyeron en flaripero en tierra (192%), su primer libro. Pero hay alll
otrags uresencias, las de Lope, Géngora, Garcilaso, este dltimo evocado en un
famueo poemilla, en tono lddico y entusiasta, sobre la legendaria figura del

caballero, el guerrero y el poeta:

Si Garcilaso volviera,
yo seria su escudero}
que buen caballero era.

i traje de marinero
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se trocaria en gquerrera
ante el brillar de su aceroj
que buen caballero era.

i8ué dulce oirle, querrero,
al borde de su estribera!
En la mano, mi sombrerog
que buen caballero era (16).

Segun 1a critica, fue Alberti gquien estuvo mids cercano de Géngora co

mo lo evidencia su Soledad tercera) pardfrasis incompleta, uno de los mds ad-
mirables ejercicios del tercer centenarioc gongorino (17).

Eata entrafable relacidn de hlberti con lo cldsico persiste durante
su exilio y se evidencia en numerosas referencias, epigrafes y, en algunos
CAB08, en nuevos poemas donde é1 mismo retoma asuntos o textos suyos anterio-
res. Asi, la Cancidn 28 de su libro Raladas y canciones del Parand (1934) es
una reelaboracién del poema Marinero en tierra que transcribiéramos antes:

Naves de S8anldcar salen
para el Farané.
Garcilaso de la Vega
hubiera podido embarcar.

Hubiera llegado a esta tierras
no para en ellae guerrear.

8ino para cantar el rio
Farana.

Sauces le hubiera dado el rio
Parané.

Y verdes ninfas é1 2l rio
Parand (18).
N

El poeta exiliado evoca & quien pudo ser un emigrado y -~como él-,
sintetizar en su nueva poesia la naturaleza de América y la leyenda y los mi-
tos de Europa. En los libros correspondientes a la segunda etapa de su exi-
lio, en Italia, la huella de Quevedo se evidencia en Roma, peligro para cami-
nantes (1968). Ya antes, Calderdn habia estado presente en la concepcién y en
las formas de su obra dramética El hombre deshabitado (1950).
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Luis Cernuda efectud lecturas cldsicas desde 1919, en la Universi-
dad, bajo el magisterio de Pedro Salinas, especialmente de Oarcilaso, Fray
Luis de Leén, Gdngora, Quevedo. De Salinas le viene, también, su conviccidn
de que tradicidén y novedad deben ir en proporcién justa. En sus libras inicia
les estdn presentes las huellas de Fray Luis y Garcilase ¥ luego se incorpo-
rardn las de Quevedo y Géngora. La resonancia de Fray Luis se advierte, asi-
mismo, en la idea de la misica como embeleso contemplativo que aparece en al-

gunos poemac de La realidad y el deseo y en las prosas de Ocnos (19).

Finalmente, también en el caso de Vicente Aleixandre deid su impron-—
ta Géngora, sobre todo en la sintaxis y el vocabulario de Ambito (1928), pero

posteriormente le interesardn otros poetas como Lope, Quevedo y Unamuna.

3. La qeneracidn de 1936

En la llamada generacidn de 1934, surgida en el filo mismo de la que
rra civil, se prolonga esta misma ténica de continuidad de la devocidn clasi-
cista.Un caso especial es el de Miguel Herndndez el pastor poeta de Oribuela,
segun su leyenda, poeta leqo. aunque hubiera recibido una buena base de edu-
cacidn clisica en su colegio de iesuitas,con lecturas de San Juan de la Cruz,
Géngora, Quevedo, Lope y Calderdn. Estos ultimos deiaron su impronta en su o-
bra dramdtica E1 labrador de mds .aire (1934)., mientras que a Ferito en luynas
(1933) pertenece esta muestra que es tanto un homenaie a Gdongora como un ejer

cicio muy préximo al gongorismo de Alberii:

La rosada por fin Yirgen Maria.
Arcangel tornasol, y de bonete
dentado de amaranto, anuncia el dia,
en una pata alzado un clarinete,

La pura.nata de la galania

que este Barba Rola a lo roquete,

que picando coral, y hollando suma

"a batallas de amor, campos de pluma".

Merece Herndndez un estudio sistemdtico desde este dngulo de sus en-
cuentros intertextuales, como poeta mimético de acentuada eyolucién segun eta

pas claramente deslindables. Segun José Maria de Cossio y Vicente Gaos,la ten
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dencia neoculterana no favorecid su desarrollo y maduracidn, més afin al Ro-
mancero. Dice Gaoss "Y Miquel se desenvolvid en un momento de exagerado cul-
tismo, de barroca retdrica, que a mi juicio, se avenia muy mal con su autén-
tico genio" (20).

Por esos afos comienza a imponerse up nuevo clima, neorromiantico, en
colncidencia con el centenario del nacimiento de Récquer, en 1936. En orden a
lo clésico, se patentiza una creciente apreciacidén de Garcilazo estimulada
por la conmemoracién del cuarto centenario de su muerte, también en ese afo
de 1936.Con ese motivo, se genera una nueva lectura del poeta que destaca los
aspectos romdnticos de su vida y de su poesiat Garcilaso es el enamorado muer
to en plena juventud. En ese contexto aparecér&n log primeros anticipos de

de Dionisio Ridrueio.

4. La guerra civil y las dos EspaRas

La Espafa interior

En los tiempos- previos a la guerra civil se publicaron en Espada nu-
merosas obras de los clésicos espaﬁolés, a la cabeza de los cuales esta Lope
de Vega con sesenta ediciones -debidec al volumen de su obra y a la reciente
celebracidn del tercer centenario de su muerte en 193%~, seguido por Cervan-

tes, con cincuenta y una, y por Calderén de la Barca (21).

Al estallar el conflicto permanecen en Espafa los poetas de la llama
da generacién de 1934, Luis Felipe Vivanco, Leopoldo Panero, Luis Rogsales, a
los que se iban agregando nuevos nombres como los de Ridruejo, Garcia Nieto y

otros.

La primera gran revista de pouguerra, Escorial, aparecida en noviem-
bre de 1940, publicara estudios de Rosales sobre la poesia de Villamediana,
de Emilio Orozco Diaz sobre el barroco y de Rafael Renitez Claros sobre Rocdp
gel. (Esfe tltimo preparaba por entonces su tesis Vida y poezia de Bocdngel
(1950), editada por el Consejo Superior de Investigaciones Clentificas cuando
ya habia cumplido en Mendoza su primera etapa de hispanistal). En 1942 dedicd
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Eecorial su numero 25 al Homenaje a Ban Juap de la Cruz en su centenario.

Pero antes, en 1940, una obra singular manifiesta el "garcilasismo
nacionalista"t Foesla heroica del Imperip. dos gruesos voldaenes de casi seis
cientas pdginas cada uno. En el primero, un préloge de Luis Felipe Vivanco
presenta a Oarcilaso entre los puostas del ségquite del Emperador, "el primero
y el mejor de todos"p a Fray Luis de Leén como la "voz mds alta y espaciosa”j
a Herrera como "cumbre de zu perfeccién formal". Barcilasoc es, segin esta nueg
va lectura, el soldado heroicc muerto en combate. En el segundo volumen, de
1943, escribe el préleogo Luis Rosales para quien Garcilaso ee la "linea més
delicada, fértil y genuina de nuestra lirica”. Desarrolla, asimismo, una ex-~
celenté diferencliacién entre poesia cldsica y barroca, y una rica dilucida-
cién de poética.

El trece de mayo de 1943 aparece la revista Garcilago: Juventud crea
dora, entre cuyoe fundadores estaba José Garcia Nieto, poeta en quien habia
culminado la veta garcilasista en libros como Yispera hacia ti (1940). En es-
ta revista convergen el neorromanticismo de preguerra con los clésicos. Una

pdgina regular, La verdadera gente recogida, incluyd, sucesivamente,textos de

Rarahona de Soto, Lope, Ledesma, Juan del Enzina, Aldana y, sorprendentemen-
te, muy poco de Garcilaso: apanae un gplgrafe en algdn poema y, casl al fi-
nal, en enero de 1948, un estudio de A. Cayol gobre el soneto XIII. Por el
contrario, en el numero 29 aparece un Homenaje a GQuevedg, con poemas Buyos Yy

de otros poetas contemporéneos.

En los afos siquientes, cuando comienzan a publicarse los }ibros de
loa nuevos poetas, las huellas cldsicas se mantienen. En Sobre la tierra, de
Vicente Gaos, hay resonancias de Fray-Luis de Ledn y de San Juan de la Cruzg
en los primeros libros de BousoRo, de San Juan de la Cruz, Quevedo y Gdngorap
en GCantico espiritual (1942), de Rlat de Otero, de San Juany y también este
dltimo estd presente en Hombre de Dics (1943) de José ﬁaria Valverde.

Pero el hecho més poético mis importante de estos afos es, ain duda,
la reaparicidn de Démaso Alonso, el poeta de Foemas purns (1921), con sus li-
doras de su lectura de Fray Luis de Leén y de San Juan de la Cruz {su capital

estudiq sobre este dltimo habla aparecido en 1942).
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Otra fecha clave es la de la publicacién de la Antologia consultada
de la Joven poesia espafola de Francisco Ribes, en 1952, Cada poeta -como en
la mitica antologia de Gerardo Diego Poesia espafiola (1932)-, encabeza sus
poemas con una Pogtica. Housofo declara su deuda con el Capncionero espafol,
con San Juan, Lope, iQuevedo! (asi, destacado por la exclamacién), Gdngora y
otros, y eenos quato por Herrera, Oarcilaso y Fray Luis de Ledn. Victoriano
Crémer escoge un epigrafe de este dltimo "un dia puro, alegre, libre quiero"

San Juan de la Cruzp y Eugenio de Nora, por San Juan y Quevedo.

En esa década de los cincuenta que estd comenzando, perdura ia im-
pronta del Renacimiento y del Rarroco, unidos ahora a los poetas espafoles ro
ménticos y modernos y a la poesia extraniera de varia procedencia. Tal conver
gencia se advierte, por ejemplo, en Cuadernos de Agora, revista publicada a

partir de 1934 donde, precisamente en ese afo, aparece Homenaie a Béngora,

ponderado y 8in excesos entusiastas.

Sin embargo, se venian anticipando ya otras tendencias mds drdsticas
frente al clasicismo. Antonio Gonzdlez de Lama, en la revista Cisneros, en
1943, exigiendo mds vida en la poesia y menos perfeccidn estilistica, decla-
raba, en explicito distanciamiento de 1a generacion de preguerras "81 Garcila
80 volviera, yo no seria su escﬁdoro, aunque buen caballero era". Y el ailsmo
Crémer en el primer nimero de la revista Egpadafia, en mayo de 1944, decia:
"Wa a ser necesario gritar nuestro verso actual contra las cuatro paredes o
contra los catorce barrotes soneteriles con que Jﬂvenes tan viejos como el
mundo pretenden cercarle, estrangularle. Fero nugstro verso, desnudo y lumi-

noso, 8in consignas. Y 8in necesidad de colocarnos bajo la advocacidn de nin-

gin santdn literario, aungque se llame Géngora o Barcilaso" (22).

Se iniciaba asi el ciclo de una poesia que se autodenomind "humani-
zada", "realista" o “sociai". Sin embarqgo, en su revisidn retrospectiva de es
ta linea , Gabriel Celaya define su testimonio personal mgdiante una "contras
tacion objetiva con tres poetas: Herrera, el poeta laico?de el arte por el
arte; Bécquer, el poeta endemoniado de lo inefable y un tercer patrén, "muy
Iibérico“. que integra lo alto y lo bajo, entendido esto Wltimo como servidum-
bre a una ideologia. Este Ultimo patrdn, sorprendentemente, corresponde a San

Juan de la Cruz, arquetipo de poesia comprometida (23).



I3 Espaiia peregrina

A la etapa del exilio, la de la Espafia peregrina, corresponde gran
parte de lo dicho sobre Salinas, Guillén, Alberti y Cernuda, puesto que hubo
en sus obras una gran continuidad de lo clasico.

La gran voz, crecida fuera de Egpafa en esos afos, fue la de Ledn Fe
lipe. Su poesia tiene una fuerte e integrada base clédczica? el Romancero, Han-

rique, Lope, Calderdén unidos a lo que fue su influencia domipante, Walt Whit-

paRola publicados por la Casa de Espafa en México, en 1938, se halla bajo el
signo del Quijote, mencionado en su comienzo mismo. (Como ha seralado Maria
Zambrano, en el exilio crecen los mitos hispdnicos de Don Quijote y de Numan-
cia).

Hubo también contipuidad en la vida y en la obra de José Bergamin,
el director de Cruz y Rara y de sus ediciones del Arbol, el gran ensaylsta
del grupo, de cuya serie Disparaderp espafpl alcanzaron a salir dos volumenes
en Eepafas 1. La mds leve idea de Lope (Cruz y Raya, en abril de 1934), donde
Lope es un poeta popular y revolucionarioy y 2. Presencia de espiritu (en ma-
yo del mismo aRo). El tercer volumen, El alma en un hilo, se publicd en Méxi-
co, bajo el sello de Séneca, la editorial por él1 fundada, en 1940. También
alli y en 1940, se editd Poesias de Gil VYicente, de Dimaso Alonso, reproduci-
da del ndmero 10 de Cruz y Raya, de enero de 1934. Luego apareceria un volu-
men con Hombre adentro, epistola de Francisco Aldana y la Epistola moral a
Fabio. en su coleccidn El clave ardiendn, en 1941, En este mismo afo, Rerga-
min firmaba su articulo Noches de la lirica castellapae La misica extremada
de) maestro Fray Luis de Leon, en el primer numero de Romance, revista de exi
liados y de mexicanos.

Es decir que, mientras en Espafia se comenzaba a superar la escacez
de publicaciones de los clidsicos de 1a etapa bélica, con nuevas edicliones, 80
bre todo bajo el sello del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, y
mientras crecia la labor de muchos especialistas como Antonio Rodriquez MoRi-
no, también en América se multiplicaban empresas de tipo andlogo. Aparte de
la corriente editorial mexicana, un nuevo cauce se abre en Buenos Aries, gra-

ciags a Losada, editorial fundada por espafioles, que inicié sus actividades



con Las cien obras maestras de 1a literatura y el pensamiento upiversal, co-
leccidn dirigida por Fedro Henriquez Urefa quien prologé y edité, entre 1930

y 1940, a Lope, Cervantes, Tirsa, Calderdn, Gdngora, Buevedo, Santa Teresa.

En la década de los cincuenta, entre tantas otras, aparecid la co-
leccién HMirto, dirigida por Rafael Alberti para Pleamar. Alll edité dos tomos
de Eglogas y fdbulas castellanas y otros de poemas de Fray Luie, Barcilaso vy
Géngora, en bellisimos volimenes de tela blanca con letras verdes y un ramo

dorado en la cublerta y en el lomo.

torial Cruz del Sur, de Santiago de Chile, tercer vértice en este triangulo
del hispanismo de posguerra en América. Bajo la direccidn de José Ricardo Mo-
rales, entre 1942 y 1944, se publicaron, en pegueRos voldmenes cuidadosamente
impresns, en ediciones de mil guinlentos eiemplares numerados, con indicacidn
de la procedencia de los textons, poesias de Francisco de la Torre, Francisco
de Fiqueroa, Juan de Jduregui, Salvador Polo de Medina, el Conde de Villame-
diana, Barahona de Soto, José de Valdivielso, un Cancionero anédnimo de los si
glos XV al XVIIp y una serie, Divinas palabras, de ascética y mistica espafo-
la.

En conclusién, fuente escondida, manantial que no cesa, la tradicidn
cldsica de nuestros Siglos de Oro, sigue fluyendo en la poesia hispdnica, en
la poética de nuestros poetas ¥ bajo los oios de nuestros lectores. Misién
fundamental del hispanismo es mantener, acrecentar ese flulo en sus diversos
niveles, desde la mdxima erudicidén, con sus instrumentos criticos renovados,
hasta la difusidn para el lector comdn y el estudiante. Misidn honrosa que el
hispanismo argentino ha enaltecido con centros y figuras del mdximo prestigio
y relieve internacional., "Honrar honra", declia José Marti, y por eso honramos
hoy a una protagonista de esa gran tarea, a esa gran hispanista y gran mujer

que fue Celina Sabor de Cortazar.
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