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I- LA MODERNIDAD

Si hay alguna nota sobresaliente que define a la modernidad
esta es el valor que se le adjudica a lo nuevo. El1 valor de 1lo
nuevo Yy el concepto de novedad ocupan el primer plano en la
conciencia del hombre moderno. "La sefal distintiva de las obras
que cuentan como modernas es ‘'lo nuevo’, que serd superado Yy
quedard obsoleto cuando aparezca la novedad del estilo siguiente”
(1). Modernidad es sindnimo de superaciédn (aufhebung) de 1la
antiguedad. La inspiracion radical contra el pasado y el rechazo
de 1la tradicion son paralelos al énfasis puesto en 1la apertura
hbacia el futuro; este énfasis estd ligado a la fe en el progreso.

La autonomizacidn de la ciencia, la moral y el arte parece, a
primera vista, 1o esencial del proyecto moderno. El desgajamiento
del viejo tronco comun que representaba el mundo unificado de 1la
religion, significd la inauguraciodn de un nuevo capitulo de 1la
historia. Acaso 1la ma&s clara formulacidn de este proyecto se
encuentre en las tres criticas de Kant. Alli se exponen con una
gran transparencia las diferencias entre las tres razones y los
razgos que 1le dan a cada una su especificidad. Si bhay un
principio de orden general ese principio es el de no intervencidn
de las tres razones. Razdn cognitiva, razén practica y Jjuicio
estético estdn requlados por légicas propias, y la defensa de 1la
no intervencioén garantiza la autonomia.

Hay dos reflexiones interesantes de Xavier Rubert de Ventos
(2) relativas a 1la esencia de la modernidad. La primera: la
fragmentacién del todo armonioso y la constitucién de esferas
auténomas no son modernas, se inician en la Grecia clédsica, con
la independencia del &mbito politico, a partir de Clistenes, vy
lueqgqo con el desarrollo de la ciencia médica y matemdtica, en la
época helénica. La segunda: la imagen de conjunto que ofrecia 1la
Weltanschaung clasica, encarnada en el mito, da paso a 1las
ideologias, que tendrdn en adelante 1la funcién de mantener
integradas a las partes. La principal de estas ideologias, dice
de Ventos, es la ideologia del Progreso y el Futuro, ideologia
qQue adquiere legitimidad religiosa en el «cristianismo Yy que
alcanza su formulacidn laica en la moderna ideologia de las
Luces.

La pasidn unificadora y totalizante del idealismo alemén
acabd con la prolijidad kantiana y sus esfuerzos analiticos se
malograron. Hegel compactd a las tres razones, que fueron
devoradas por una gran Razén que absorbia todo y ponia fin a las
soberanias. Esa pasiéon totalizadora dejéd también su marca en la
narraciéon de la historia moderna. Dice Michel Foucault: '"La
historia continua es el correlato indispensable de 1la funcidn
fundadora del sujeto: la garantia de que todo cuanto 1le ha
escapado podrd serle devuelto; la certidumbre de que el tiempo no
dispersard nada sin restituirlo en una unidad recompuesta; 1la
promesa de que el sujeto podrd un dia -bajo 1la forma de 1la
conciencia histdrica- apropiarse nuevamente todas esas cosas
mantenidas lejanas por la diferencia, restaurard su poderio sobre
ellas y en ellas encontrard lo que se puede muy bien 1llamar su
morada" (3).

Hoy asistimos al descrédito de los metarrelatos al -estilo
hegeliano dadas sus connotaciones totalitarias y los resultados
histdricos a que han conducido.



II1- EL PROYECTO INCOMPLETO

Para Habermas "el proyecto de la modernidad todavia no se ha

realizado" (4). Hablar de posmodernidad o poshistoria es, a su
juicio, clausurar a la modernidad y firmar su partida de
defuncidn. Habermas entiende a la posmodernidad como

antimodernidad y considera que el proyecto de la modernidad esté
lejos de ser una causa perdida. Hay que revivir, a su entender,
las intenciones del iluminismo para restaurar el proyecto vy
rescatarlo de sus errores. La busqueda de Habermas va dirigida
hacia wuna préctica cotidiana que permita un didlogo Yy una
interaccion entre las tres razones que esté librada de toda
presion.

El pensamiento de Habermas recibid criticas provenientes de
Lyotard (5) y también de de Ventos (6). Lyotard primero y después
de Ventos seralan a Habermas como un heredero de concepciones
miticas, al buscar la integracidn y unificacidn de 1la didspora
moderna en un todo orgdnico. (Quizd haya alguna influencia
hegeliana en Habermas que justifica la critica). A juicio de de
Ventos ese todo org&nico —-nuevo mito- es el Estado.

De Ventos retorna a Kant para refutar a Habermas y ofrece un
modelo de modernidad no totalitaria. Una modernidad plural,
excéntrica, desarticulada e inorgénica. Kant daria la llave para
organizar una sociedad racional conforme al consenso establecido
entre individuos libres. La solucidn kantiana, un poco
paraddjica, muestra a 1la vez la necesidad de la wunidad vy 1la
imposibilidad de lograrlay va a la busca de algo que sabe
inalcanzable. Segun de Ventos sd&dlo Kant tiene el valor de
reconocer esto. Sabemos que hay problemas que no podemos
solucionar, vy, no obstante, no podemos dejar de plantearlos vy
replantearlos. Queremos completar el proyecto de 1la modernidad
aun con la certeza de que no vamos a completarlo.

Caben, sin embargo, dos analisis. 1) El1 consenso entre

individuos libres, formalmente deseable, tropieza con las
diferencias reales de los individuos que viven en una sociedad.
La libertad no nos es dada con la naturaleza, hay que luchar por
ella, v en la sociedad siempre hay individuos que gozan de mayor
o menor libertad de acuerdo con su posicién social. El equilibrio
de fuerzas es ideal. En los hechos 1la balanza siempre esté
inclinada hacia algun lado.
2) Respecto de las razones es visible la supremacia de la razoén
cognitivo-instrumental y de la tecnociencia, incluso en el campo
politico. Por eso, como quiere Lyotard, para equilibrar 1la
balanza, hay que ponerse hoy del lado del arte y la ética.

1I11- POSMODERNIDAD

Siguiendo las huellas de Andreas Huyssen, que intenta
rescatar al posmodernismo de campeones y detractores, de 1la
apologia de 1los epigonos y la diatriba y ridiculizacidén de
quienes lo difaman, queremos contribuir al debate con un andlisis
que deje por un momento de lado el carActer progresista o
retrdégrado que se supone debe tener. .

Si se parte del prejuicio segun el cual la posmodernidad es
una doctrina, una corriente filoséfica o un estilo, dificilmente
se la pueda comprender. "Cuando el posmodernismo simplemente se
dedica a hundir el modernismo, sdlo obedece a las demandas del
aparato cultural, para legitimarse como lo radicalmente nuevo,
repitiendo 1los prejuicios filisteos que el modernismo debid
enfrentar en su momento" (7).

Es notoria la "moda’ actual por el retorno, la busqueda de
tradiciones en la arquitectura, el arte, el cine, la literatura,
etc. Suele asimilarse esta nostalgia a una crisis de la
creatividad y de la invencidn en la época del capitalismo tardio.
Frente al rechazo del pasado de los modernos, pareciera despertar



en nuestros dias un ansi1a de antiguedades El arte posmoderno se
muestra como n arte donde no hay originalidad posible, donde
todo estad dicho, donde. por tanto, sélo queda producir arte sobre
otro arte, imaAgenes de otras imagenes (B8). Por ejemplo en
literatura la escritura de sobreimpresidn, el texto entendido
como palimpsesto, texto sobre texto. Hay toda una estética de 1la
cita y del «collage de citas en la produccidn lateraria. Ese
empleo de la rita comn recutrgo estilistico destruye las fronteras
del autor y de la propiedad intelectual. Un libro escrito
totalmente con citas purga toda subjetividad v permite al yvyo ser
vehiculo para la expresiéon de otros discursos. El sujeto queda
disuelto vy pasa a convertirse en un punto de interseccidén de un
tejido de significantes o de una trama de relaciones. En
contraste con el arte moderno, el arte posmoderno se define por
cierto desdén hacia la concepcién del artista libre, soberano vy
original.

Esta concepcidn posmoderna del arte a nivel de practica tiene
su correlato a nivel tedrico con el estudio que hace 1la teoria
del discurso de 1la literatura. Perdida el aura de "bellas
letras”, es vista como un discurso mas cuyos textos estan
mechados no s0lo de otros textos, sino también de los discursos vy
textos de otras practicas sociales. Se "tejen’ no solamente las
palabras sino también 1la cultura vy 1las ideologias en una
construccion verbal dindmica.

Por eso la produccidn del collage, la combinaciédn de citas,
el montaje, le donan a los textos antiguos nuevos sentidos. La
emergencia del sentido es el resultado de 1la yuxtaposicidn
formal. Esta concepcidn del arte como montaje tiene su origen en
el nacimiento y desarrollo del cine, sobre todo desde Griffith vy
los maestros rusos. El montaje intelectual de Eisenstein, por
ejemplo, muestra como el sentido de sus films surge de 1la
yuxtaposicion.

El recurso estético del collage/montaje establece una ruptura
con la estética moderna. Alli (en el montaje) esta la creacién vy
la originalidad. Empleando un lenguaje paradédjico se podria decir
que, en la estética posmoderna, la repeticidén es originaria, se
innova copiando 1o viejo: el futuro es lo anterior, como dice
Lyotard.

También la historia es asi concebida. La historia es
desconstruida, desarmada, desmontada. La historia es algo asi
como una tienda de antigliedades. A ella se puede acudir en
cualquier momento para fijar la atencién en algun objeto al que
se quiere distraer de su reposada y tranquila existencia en el
pasado para revivirlo y hacerlo participe del mundo presente,
dandole una significacidn que antes no habia tenido. Las cosas de
la historia estan alli, a la mano, siempre disponibles para ser
combinadas en forma de misceld&nea. Con los elementos dispersos vy
discontinuos proporcionados por el pasado se puede realizar una
composiciédn que sea el resultado de un simple anadido de partes

heterogéneas. La wunidad de 1la historia no estd en un telos
inalcanzable y metafisico ni tampoco es el producto de 1la
voluntad omnicomprensiva de un sujeto absoluto; surqge del

arbitrio de esa composicidn de partes. Alli (en la composicidn)
radica la homogeneidad. De modo que puede haber (hay) un
sinnumero de historias y no una sola, un sinnumero de historias
diferentes. La historia del amo no es la historia del esclavo, la
historia de los paises centrales no es la historia de los paises
periféricos, la historia de la capital no es la historia de 1las
provinciasy; hay una historia del hombre, otra de la mujer, otra
de los homosexuales, otra de las prostitutas, los divorciados,
los inmigrantes, las minorias étnicas, los locos, los
delincuentes. La historia oficial es la historia de los que
detentan el poder. La reivindicacién de esta historia plural no
tiene el proposito de disputar el poder. La defensa de las
minorias no significa que deban derrocar a las mayorias vy
conquistar el lugar que éstas ocupaban. Lo que se pretende es el
reconocimiento de la heterogeneidad vy lo que se exige es 1la



isocratia.

La ‘operaciédn rescate’ que los posmodernos llevan a cabo de
las tradiciones alternativas, emergentes o residuales va en
direccion de posibilitar una conexidn con lo otro (lo otro
histérico, lo otro cultural, lo otro linguistico, lo otro social
o psicoldgico) que no derive en una reduccidén asimiladora vy
fagocitadora a la mismidad, ni tampoco en la aniquilacidn. Esta
‘operacidn rescate’ de lo diferente es la consecuencia del ocaso
de los idolos, de la crisis de las ciencia européas y la cultura
occidental y del proceso de descolonizacioén del mundo
extraeuropeo, que develd la existencia de una pluralidad de
culturas distintas y determind el principio del fin del monopolio
cultural. De subito el europeo comenzd a comprenderse a si mismo
como un otro entre otros y la crisis de 1la hegemonia la
experimentd a la vez como una rebelidn de culturas exteriores vy
como una ruptura de la cultura interior. La emergencia de la
problemdtica del otro en todos sus aspectos es uno de 1los

fendmenos mas importantes que constituyen a la cul tura
posmoderna. Es por eso que cuando hablamos de posmodernidad no
estamos refiriéndonos a un estilo o a wuna corriente de

pensamiento sino a una condicidn histdrica.

Ahora bien, cabe preguntar si el reconocimiento que del otro
hace el europeo posmoderno no es una simple adaptacidn a los
signos de los tiempos’ para continuar con el dominio. JQuiénes
son los reconocidos? Los que se asemejan al europeo. En
literatura, por ejemplo, son los Borges, los Cortazar, etc. (9).

IV- EL PROYECTO INCOMPLETO

Veiamos que el proyecto de la modernidad defendido por

Habermas precisaba ser completado. También veiamos la
imposibilided de ese completamiento. cQué hay de la
posmodernidad?

Segun Huyssen el posmodernismo ‘"opera en un campo de
tensiones entre tradicion e innovacidn, conservacion y

renovacion, cultura de masas y arte alto, en el cual los segundos
términos ya no aparecen automaticamente priviligiados por encima
de los primeros; un campo de tensiones que ya no puede ser
captado segun las categorias opuestas de progreso y reaccioén,
izquierda vy derecha, presente y pasado, modernismo y realismo,
abstraccion y representacién, vanguardia y Kitsch" (10). Las
dicotomias propias de la modernidad se han deshecho, de modo que
no podemos pensar a la posmodernidad con ellas. Huyssen sefala
que la cultura posmoderna es una cultura de resistencia, incluso
de resistencia ante el posmodernismo del “todo vale’. Es una
resistencia para la cual no nos es Util la categoria de negacidn
entendida en términos modernos pues ésta también estd encerrada
en una dicotomia. Esta resistencia redefine las posibilidades de
critica en términos posmodernos.

A 1la pregunta iqué es lo posmoderno? Lyotard responde: con
sequridad forma parte de lo moderno. De modo que, lejos de estar
vedadas la posibilidades de critica y creaciédn como podria
inferirse de una. lectura superficial de la posmodernidad, ellas
son aun mas viables y ‘realistas’ porque se han desembarazado de
los universos metafisicos. Ya no se trata de umna critica
abstracta y parlanchina sino de una critica que nace de las
necesidades mas concretas. _

Por ejemplo, fqué significa en el &mbito académico que 1la
época posmoderna es la del ocaso de los idolos y los detentores
del scher?

Yd sabemos que la ciencia no es mas que una tradicién entre
otras, con iguales pretensiones de legitimidad que la astrologia
o la qadicina popular y que se funda en un contrato (explicito o
no) ¢(ntre quienes “juegan’ el juego de la ciencia. Feyerabend
propo{e que deberiamos bajar a la ciencia de su pedestal y luchar
por u'a sociedad en la cual todas las tradiciones tuvieran igual



acceso al poder y al reconocimiento. Considera que la eleccidn de
una teoria cientifica sobre otra se funda en una cuestidn de
gusto, afirmacidn con la gque establece una ruptura de la frontera
entre la ciencia y el arte.

LQué queda entonces de la autonominacidn de las esferas? En
la posmodernidad hay una interrelacién entre ciencia, arte vy
filosofia, pero ella no tiende a un ideal metafisico o a wuna
unidad de los elementos de la vida cotidiana y del pensamiento
conforme a un todo orgadnico que represente la sintesis del
sistema, vya sea esta la del Espiritu Absoluto o la de 1la
racionalidad comunicativa.

En una carta de febrero de 1870, Nietzsche escribia a Rohde:
"Ciencia, arte y filosofia crecen ahora tan juntos dentro de mi
que en todo caso pariré centauros". Tal vez en la posmodernidad
veamos hombres y caballos, pero también centauros.

Ya sabemos que la ciencia no es mads que una tradicién entre
otras vy, sin embargo, esa ciencia es impuesta a mansalva en las
universidades, a menudo sin el mds minimo espiritu critico.
(Alguien alegard que la ciencia es critica y perfectible por
definicién. Pero a ese argumento se puede replicar que esa
critica es restringida, porque la ciencia no es critica de ese
rasgo suyo de ser critica).

Cuantos profesores estan dispuestos a aceptar eso, cuantos
estdn abiertos al saber del otro. Y cuando reconocen ese saber,
ise trata de un reconocimiento real o de un mero reconocimiento
retérico y hasta demagdgico?

Como dice Huyssen: el paissaje posmoderno nos rodea. También a
nosotros, en el sumergido tercer mundo, entre las escorias del
capitalismo. Los mass—-media fabricando conciencias, la
trasnacionalizacién de la cultura, el afan de inmediatez de 1a
juventud, el escepticismo y el desencanto, la nostalgia de 1los
proyectos que naufragaron, forman parte también de la atmdsfera
que respiramos. Quizd sea saludable, sin dogmatismos de izquierda
ni derecha, que nos detengamos a pensar que vamos a hacer para
mejorar esa atmosfera.
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