@ MITO Y ARTE TRADICIONAL

ﬁ Leonor Navamuel de Figueroa

Partimos de una concepcién amplia de mito como expresion
simbdlica de convicciones metafisicas para sefalar su vinculacidn
con lo que llamamos arte tradicional para ir méds alla de toda
distincidn entre arte moderno y primitivo o popular y oficial. La
historia del arte y del pensamiento estético parecen mostrar que
el hombre piensa en formas poéticas las revelaciones de wuna
realidad superior.

El1 hombre construye el mundo de la cultura apoydndose en una
base de convicciones metafisicas que le son dadas por intuicidn
inmediata, se trata de verdades que no son producto de la razdn
sino aquello que permite a ésta funcionar. Asi como una bomba
para funcionar debe estar previamente cargada del liquido que va
a extraer porque sino funciona en el vacio, la mente del hombre
debe estar cargada de ciertas verdades basicas para, desde alli,
desarrollar su actividad.

.Qué campo de conocimiento o qué actividad podriamos
desarrollar sino tuviéramos la conviccidon de que el mundo existe
y responde a un orden en el que podemos confiar?

El primer acto del hombre como hombre es una toma de
distancia interrogante frente al mundo que 1o saca de la
insercién puramente animal e instintiva, desde ese momento el
mundo es su responsabilidad y su tarea es captar la clave de un
orden cdsmico que haga posible la vida.

Las respuestas 1le llegan por revelacidn, por intuiciones
inmediatas que se fijan en imdgenes miticas. Por eso habla
Gusdorf del mito como conducta de retorno, como palabra
existencial. El1 mito es la verdad fundante que permite al hombre
saber a qué atenerse y desarrollar sus posibilidades como ser en
el mundo.

Haya o no haya Dios, ya sea que nuestra soberbia lo afirme o
lo niegue, el hombre no tiene mds remedio que portarse como si lo
hubiera vy aceptar verdades que no son producto del ejercicio de
la razén, que parecen de otrigen no humano y dadas por revelacidn
para que su intelecto no funcione como una bomba en el vacio.
Nuestra finitud necesita postular lo infinito para desarrollar
sus posibilidades.

El1 indio del antiguo Peru cuando afirma que Pariacaca, el
nacido de cinco huevos es el creador de todo cuanto existe y el
que establecid el orden y relacidén entre todas la cosas, nos esta
mostrando el modo como una cultura fija en simbolos las verdades
de su mundo. También Einstein en su teoria de 1la relatividad
especial, que establece las relaciones entre masa, velocidad vy
tiempo, estd afirmando verdades metafisicas, su fdrmula se basa
en conceptos que '"no son légicamente derivables de lo
empiricamente dado", como él1 mismo afirma. ’

La diferencia entre los dos estd en que el primero vive el
mito como la verdadera realidad y el segundo sdélo °~ como
posibilidad.

El mito no es algo del pasado, es algo de siempre, lo que
cambia es el lenguaje, las imagenes, las formas y la confianza en
un fundamento sagrado o la desconfianza de un mundo abandonado
por los dioses en el que el mito degradado no da ya respuestas
totales satisfactorias y plenas.

lLas intuiciones metafisicas que estan en el fundamento de
toda cosmovisidn, por no ser conquistas del ejercicio racional se
resisten a ser expresadas por el lenguaje légico conceptual, su
forma de expresidn son las imdgenes simbdlicas. El1 pensamiento
por imagenes encuentra formas para esas intuiciones espirituales



y hace posible, asi, su fijacidn cultural. Asi captadas, perduran
ordenando el mundo, brindando al hombre sequridad y confianza.

En esto el arte tiene en toda su historia un papel
fundamental. Lo estéticamente configurado arraiga en
virtualidades metafisicas, "la actividad del artista esta

vinculada a esas experiencias bdsicas de perplejidad elemental,
donde las relaciones del hombre consigo mismo, el otro y el
mundo, son vividas en su estremecimiento metafisico primero”,
dice Félix Schwartzsmann en su Teoria de la Expresidn. Se trata
de la lucha por encontrar forma material a 1o que es mera
virtualidad interior. El1 problema es hacer que lo aparente sea
signo de lo inaparente. El arte nos da una primera estructuracién
concreta, manejable, accesible a nuesta sensibilidad de las
intuiciones metafisicas que a no ser por esta fijaciédn se
diluirian en el Ambito fragil de un espiritu individual.

Mediante el arte devienen patrimonio de una comunidad humana
y toman existencia concreta en la historia de un pueblo.

Los estilos artisticos en su diversidad nos muestran las
particularidades de cada cultura y en su univocidad al remitirse
a verdades metafisicas nos hacen presente 1o universal, lo que
estd en la esencia de ser hombre.

Esta vinculaciétn entre verdad, mito y arte la sefalan
pensadores de diferentes tiempos y lugares y la muestra el arte
de todos los pueblos.

Para un pensador europeo como Heidegger el arte es un "evento
del ser", un "acontecer de la verdad". El arte tiene que ver con
la verdad y no con la belleza, la belleza es sélo la consecuencia
de un modo de estar presente la verdad.

Para este fildsofo a través de la obra, la verdad se da como
desocultamiento de 1o siempre encubierto para nosotros, que por
ser hombres y no dioses, jamads poseeremos la verdad total. Por
eso dice que la verdad es en su esencia "no verdad" fundamenta el
mundo del hombre, constituye la atmésfera existencial dada desde
el misterio oculto de la tierra que mantiene su reserva.

La morada del hombre es poética en su fundamento, dice en su
trabajo sobre Holderlin, el poeta que "canta en respuesta al
llamado de los dioses'".

La verdad aqui se da como revelacidén, es un don. Holderlin lo
dice asi:

"Es derecho de nosotros, los poetas

"estar en pie ante las tormentas de Dios

“Ycon la cabeza desnuda

"para apresar con nuestras propias manos

"el rayo de luz del padre, a él1 mismo

"y hacer llegar al pueblo envuelto en cantos

"el don celeste.

El Guernica de Picaso nos muestra la tragedia de ser hombre
en tiempos de huida de los dioses en que 1los significaedos se
quiebran vy la tierra pierde su firmeza maternal. Tiempos en que
de los dioses sdlo tenemos la presencia de la ausencia.

Los conceptos de Heidegger coinciden con afirmaciones sobre
el arte dadas por Ananda Coomaraswamy que cuando expone el
pensamiento asidtico dice que lo bello no constituye a la obra,
que todo arte quiere comunicar una idea y que lo esencial para un
Juicio de arte es alcanzar esta idea segun la cual fue hecha 1a
obra.

El secreto del arte est&d en alcanzar la forma mediante una
operacidn espiritual, un acto imaginativo que tiene mucho de
ritual. La idea o forma se alcanza por contemplacién. E1 artista
debe situarse entre Dios y los hombres como decia Holderlin, para
captar la verdad como revelaciédn. E1 arte expresa ideas vy
significados mediante las formas naturales, 1a sensualidad del
arte de la India nos comunica significados que son imagenes.

También el artista chino sabe que se trata de ver con 1los
ojos del alma las formas inmateriales y pone en el lienzo lo que
ha visto en estado de contemplacién. Concentra su espiritu y 1lo
pone en armonia con las obras del creador, para expresarlas



mediante la fuerza de su pincel.

El maestro Yin Hi dird a su discipulo:

"Las formas y las cosas se manifiestan a quien no estd ligado
a su propio ser. En sus movimientos es como el agua, en su reposo
es como un espejo y en sus respuestas es como el eco".

Aqui también primero la visioéon y luego la tarea, el artista
como todo el que participa de un rito se eleva por encima de si
mismo hasta niveles superiores del ser. Por eso en el arte chino,
hasta en el brillo profundo de la veta en el esmalte de una
cerdmica encontramos esa rara sensacion de haber estado en un
sitio donde jamds se ha estado, de vislumbrar por un momento un
estado fuera del tiempo, de penetrar los significados secretos de
las cosas.

La poesia taoista dice:

"Recojo crisantemos al pie del haya

"y contemplo en silencio las montafas del sur

"el aire de la montafia es puro en el crepusculo

"y los pdjaros vuelven en bandadas a sus nidos

"Todas estas cosas tienen una significacién profunda,

"pero cuando intento explicarla

"se pierde en el silencio.

Esta misma concepcidn del arte es la gque dicta las palabras
al tejedor peruano que dice mientras entrelaza tramas y urdimbres
en su telar: "Pachacamac el primer tejedor hizo el pafRo que
envuelve toda 1a vida, para los demds paros wutiliza nuestras
manos, en ellos cada color debe estar en su sitio exacto, para
qQque sea algo vivo, como en su lugar para puedan entender lo que
decimos".

De las telas asi hechas, un humilde retazo de un viejo poncho
puede mostrarnos, hacer presente, los fundamentos metafisicos de
un mundo. Son obras que derivan de niveles de referencia
supramundanos, se ejecutan a imitacidn de las obras divinas.

En el mundo griego encontramos también estas ideas:

Para Platdn lo bello esta por encima del mundo contingente,
lo bello en si es un aspecto de lo eterno y necesario. El arte es
reproduccién de la realidad superior, un medio de acceso a 1lo
absoluto. :

Aristoteles en su Poética cuando define 1la tragedia vy
ennumera sus partes sefnala al mito "como principio de ella y al
mismo tiempo su alma". El mito es la referencia creadora de
orden, el factor de tensién, aquello que vincula en una unidad
todos los medios artisticos de la obra.

La escultura griega imita las formas no como son sino como
debieran ser, la imagen divina del hombre en el Zeus olimpico, el
orden, la proporcidn y la simetria nos remiten al ritmo coédsmico.

Luego, el Cristianismo afirmard que lo bello terrenal es
reflejo de la hermosura divina. En la Edad Media, la imagen sacra
es considerada epifania, revelacién, confirmacidn de la imagen
original misma. El1 problema del arte es el problema de 1la
representaciéon de lo eterno. Esto trae muchas discusiones hasta
que Santo Tomds de Aquino da la sistematizacidén oficial de 1la
estética medieval. "El arte imita las ideas eternas que se
revelan en las cosas mismas, las ideas antes de su realizacidn
reposan en el espiritu de Dios".

Los iconos medievales se abren desde un espacio sagradao vy
tienen muy poco de creacidn individual.

S1 seguimos paseandonos por el tiempo y por el espacio en
este viaje desordenado en busqueda de la conexidn del arte con
verdades mitico-religiosas podemos encontrarnos con el artista,
mago, sacerdote del Africa negra que talla ritualmente wuna
mascara de madera al ritmo de tambores que lo sacan del tiempo
profano vy lo insertan en el tiempo sagrado. Asi la mascara seré
efectiva y cumplird una funcidédn en los oficios.

También nuestro imaginero popular sabe que "componer un
retablo es como rezar, que "las imAgenes de Cristo, de la Madre
de Dios y de los Santos se hacen solos" que "él pone las manos
nomas". "Asi nomds es" nos dird cortando con su conviccidén las




posibilidades de discusidn en materia de fé.

Todos los modos del arte, desde las mds antiguas imagenes
religiosas hasta el arte objetual o de la basura, desde la danza
ritual de la selva a la musica electridnica, desde la narracidn
sagrada del viaje de Quetzacoatl, la gran serpiente emplumada al
poema post-moderno, todas las formas del arte son rituales, ponen
al mito en accién, lo hacen presente.

El arte fija en formas concretas las imagenes miticas que
permiten al hombre captar las verdades metafisicas que
fundamentan su mundo. El1 arte es el trampolin simbdlico en el que
hacemos pie para elevarnos a niveles superiores del ser vy
alcanzar un conocimiento suprarracional.



