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"Digamos que el mundo es una figu-
ra, hay que leerla. Por leerla
entendemos generarla'.

Julio Cortazar, Rayuela

En esta comunicacidén nos proponemos delimitar el apor-
te que la praxis escritural cortazariana ha realizado en la
produccién literaria -argéntina de la década de los 60 (1)
Para ello nos centraremos en Rayuela y en 62. Modelo par
armar (2).

Esta praxis esoaxtural comporta un hito fundamental,
ya que no sdlo progoae, sino que ejecuta una serie de infova—
ciones en las practicas discursivas narrativas del sistema
literario de habla hispana, al desplegar un discurso fundado
en la palabra misma, dando como resultado una sustitucién
del sistema vigente hasta ese momento.

Creemos conveniente sefalar que ya en los textos parddi-
co-irénicos de Macedonio Fernindez se puede detectar un res-
quebrajamiento del canon estético precedente €3} Los postula
dés teoréticos por é1 sustentados son elevados a la catégorla
de discurso creativo en los anteriormente citados textos de
Julio Cortazar.

Cuando enunciamos qQque esta praxis implica una gustitu-
cidén del sistema es porque a través del discurso cortazariano
se procede a la aniquilacién del concepto histdricamente deno
minado como “literatura". De entre los miltiples vectores
conceptuales que conforman el proceso escritural,hemos privile
glado la funcidén del lector incorporado al texto como estrate
gia textual:

*Por o que me toca, me pregunto si alguna vez
conseguiré hacer sentir que el verdadero y unico
:gersouaie-que.me'iateresa es el lector, en la medi
da ‘en que algo de lo que escribo deberia contri-
buir a mutarlo, a desplazarlo, a extrafiarlo, a
-énajenarlo”

Julio Cortazar, (1972 a: 497)



€1 lector, recuperado como personaje, se adecua a la
categoria de "lector Modelo" propuesta por Umberto Eco y a
la. de "lector implicito', mocionada por Wolfgang Iser, lector
incorporado a la escritura, co-participe, enunciador a su
yaz como voz oculta pero presente (4). La escritura solicita
asi, por esta estrategia, la complicidad del lector que sera
provocado y seducido para descrifrar la '"figura" escritural.
Este desciframiento 'sélo es posible en la medida en que pueda
operar en todos los niveles de la discursividad, desde 1la
construccién del espacio textural hasta el enunciado metatex-
tual.

A partir de esta reflexién inicial trataremos, en primer
lugar, de abordar el discurso cortazarianoc en Rayuela. Ya
en el tablero de direcciones de sus paginas iniciales se
nos 1nd1ca Que este libro es muchos libros, pero sobre todo
Bs dos libros. Creemos que este calidoscopio, esta figura
gue hay que recrear, podemos actualizarla, para esta lectura,
como una diada con anverso y reverso. El anverso comprende
aguellos capitulos en los cuales la situacidén se instala en
;ggs personajes: Oliveira, la Maga, Traveler, Talita...; y
s erso,ia“constltuyen aquellos otros capitulos presc1nd1-

"Modelo™, es entendido acid como "figura" y figura“ como
lugar geometrlco, como curva plana cuyos puntos equidistan
del "centro" que en definitiva es el hombre mismo (5). Este
“centro" se nos devela, a nosotros lectores, por medio de
un _peaxis escritural que se propone, y lo consigue, producir
ﬁnutéxto provocativo que entre otras cosas presenta dos polos
actanciales del enunciado: autor y lector (6).

La lectura -como tal- estd incorporada a nuestros habi-
tas de lenguaje, pero de lo que se trata ahora es de leer
generando; p6r lo tanto, "lo leido" deberd conformar el espa-~
cio en el cual cobre vida la materia en-gestacién. El lector
convocado ‘en la estrategia textual operara como cémplice por-
que la lectura abolirda su tiempo trasladandolo al del autor,
y a la vez, en copadeciente de su experiencia vital.

Pues bien, todo este proceso creativo operado en y por
la lectura estid estrechamente ligado al problema de la escri-
tura. Para conseguir la complicidad de los lectores, Cortazar
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procede desde la misma escritura, a desarticular el canonr
vigente, proceso que é1 concibe como 'desescritura" que es
la que le permite al lector su didldgo con el texto.

La labor de desescribir implica una transgresién a la
discursividad vigente. La palabra, el lenguje, vectores basi-
cos de la desescritura son los que, filtrados por el discurso
narrativo -y en virtud de nuevas técnicas— logran una estruc—
tura tan transgresiva como el discurso mismo. Todo es cuestio
nado en esta practica discursiva, produciéndose por la borra-
dura entre fondo 'y forma, por la ruptura del hilo narrativo,
el texto desanudado, desalinado, capaz de obtener un orden
abierto que suscite en el lector la imaginacidén y asi poder
completar los espacios en blanco que el texto ofrece. En defi
nitiva, el efecto producido es la conmocién del lector que
por el resquebrajamiento de sus habitos mentales adquiere
competencia para acceder al centro.

Piginas sueltas, saltos, capitulos prescindibles y capi-
tulos imprescindibles, personajes que conforman mas bien mas—
caras, actores, que se mueven en un mundo que es '"visto'" des-

de otras dimensiones, se resuelven en una novela que eSegﬁii'
novela porque ha prescindido de las articulaciones ldégicas:
del discurso narrativo; en donde el elemento novelistico de§§
parece ocupando su lugar el elemento novelesco desde una nue-
va manera de narrarlo. La visidén del mundo se realiza desde
la perspectiva de un locutor desarticulado, de alli el empe-
drado de citas, la profusidn de intertextos, porque lo que
se pretende, desde la multiplicidad locutiva es la desapari-~
cién de la distancia entre el contar y lo contado, de manera
tal que esta desarticulacidén permite la emisidén de numerosas
voces que instalan el mundo novelesco en la vida misma. Asi
se construye esta figura, desde la perspectiva de un yo que
es &1, gque es nosotros, pero que no importa quien es, porque
en definitiva lo que interesa es que, en el fondo, bajo cual-
quier cobertura estd el hombre mismo.

El empleo de esta técnica nos hace ingresar al mundo
de lo '"doble''. El1 anverso que se corresponde o se opone al
reverso; el destinador -Cortazar- desdoblado en Oliveira y
Morelli; la Maga y Talita; Traveler, el viajante que funciona
cqmo: nexe; el orden del: desorden; el lado de acda y el lado
qéﬁallé, en fin, discurso novelesco que no conoce ley nmi je—
rarquias y que en -virtud de este juego nos hace acceder-.al
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territorio sin limites en donde tal vez sea posible la tan
ansiada antropofania.

De esta manera, la escritura .cortazariana como practica
discursiva, aniquila el concepto histérico de literatura,
‘sansolidando en el mundo de habla hispana el "libro" concebi-
do ‘como lugar geométrica, como espacio semidtico en donde
opera la recepcién productora de textualidad. Libro que, por
haberse emancipado del canon precedente, bien podria encua-
drarse en lo que Kristeva (1981: 215) llama la novela meni-
pea, el texto como actividad social, como exploracién del
lenguaje para insertarse en una filosofia practica de vida,
en una nueva ideologia (7).

La incursidn en 62. Modelo para armar permite. leer en
su pagina inaugural nuevamente una advertencia acerca de las
diversas transgresiones a la convencidn literaria. Su materia
germinativa estid explicitamente detallada en el capitulo 62
de Rayuela, en donde Morelli plantea su pensamiento acerca
‘de-'un posible libro:

""Un grupo humano, un drama impersonal, un territo-
rio donde el desarraigo, el desasosiego, la causa-
lidad psicoldgica cederdn desconcertados sin sospe
char que la vida trata de cambiar la clave'.

Julio Cartazar, (1972b: 417)

El lexema "clave" se abre en miltiples sentidos de mane-
+a tal ‘que también funciona como puente entre discurso y dis-
cuyrso y como clave para -acceder a la '"zona'", al 'centro",
o &l libro en donde las cofiductas de los actores son inexpli-
cables desde la racionalidad logocéntrica.

Si Morelli en Rayuela esbozaba una figura, podemos afir-
mar que 62. Modelo para armar conforma la praxis de esa figu-
ra llevada a su grado extremo. El primero proponia jugar,el
segundo propone armar, componer, no s6lo desde el nivel de
1a escritura, sino también desde el nivel del sentido. Esta
‘propiesta se reakiza a través de una desescritura creativa,
demoniaca, en domde las desarticulaciones légicas del discur-
‘S0~ combinan recuerdos y circunstaneias, tejen y destejen,
‘mezclan 'y armam el gran Jjuego.- Este discurso narrativo que
‘hay que ‘descrifrar, exige del lector que realice trayectos de
lectura por los diferéntes desplazamientos de sentide. La
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estructura de 62. Modelos para armar es similar a la de las
novelas del Nouveau roman, para las que "no existe ningin
orden posible fuera del libro, una historia que no tiene mds
realidad que la del relato, desarrollo que no tendria lugar
en otra parte que no fuera la cabeza del invisible narrador,
es decir del escritor, y del lector'. Robbe-Grillet (1973:
172). Por eso en 62. Modelo para armar "el libro de Butor”
que se inscribe como motivo recurrente, intercala el intertex
to cultural que nos da una de las claves para internarnos
en las estrategias discufsivas, haciendo que el lector compar
ta el microcosmo del texto, muchas veces sin comprender nada,
como tantas vecesocurre en la vida misma, haciéndose a cada
paso coparticipe, de manera tal quesus decisiones adquieran
y den sentido a su libertad.

La intertextualizacién de Butor no es ociosa, porque
Butor -tanto en sus novelas como en sus ensayos- denota, a
través de su escritura, la necesidad de encontrar nuevas téc-
‘nicas capaces de construir un sistema correlative de signos
con los que se juega, se practica, sé reinventa, se produce.

Evidentemente el texto, como figura, es el espacio, semid
tico del "encuentro', encuentro -tan anhelado por Cortazar,
porque implica a través de la prdctica escritural, la busque-
da de una agresividad y de una participacién total.

Como destinatario, el lector inscripto en el texto se
postula como operador que debe adquirir competencia sobre
todo para recrear "lo no dicho". Esa es la advertencia de
la pagina inicial de 93. Modelo para armar cuando se alude
al "nivel del sentido".

Creemos que en este discurso los movimientos cooperati-
vos que debe realizar el lector requieren un amplio horizonte
de experiencia, una gran agilidad y ductilidad ademas de capa
cidad creativa. Por otra parte en la complejidad de la escri-
tura se advierte la casi imposibilidad de establecer correfe-
rencias con las personas gramaticales del discurso, porque
éste se presenta absolutamente fracturado en su logicidad.

Esta ruptura légica se debe al empleo de una técnica
particular: Borrar toda huella informativa, todo indice refe-
rencial, procediendo asi a destruir el mensaje. De manera
‘tal que la actualizacidén de la informacidén o del mensa je,
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a través de la lectura, el armado del modelo serdn creacidn
exclusiva @e cada lector.

Todo lo enunciado nos permite afirmar que la praxis es-
critural cortazariana afianza un nuevo sistema -narrativo en
donde la escritura también es lectura.

Este discurso, como toda practica cultural, connota una
visién del mundo que tiene su correlato en los discurseos ted-
ricos. Durante los Gltimos afos se ha producido en el ambito
de la teoria literaria un cambio repecto al rol que el lector
y la lectura desempeifian en todo proceso creativo. Es obvio
que el interés en la recepcidn del texto artistico es una
tendencia generalizada porque desde perspectivas diferentes,
la critica orientada hacia la audiencia constituye un amplio
campo de estudio.

Las formulaciones acerca del problema de la recepcidn
efectuadas tanto desde la Retdrica, la Semidtica, la Fenomeno
logia, como desde la Psicologia y la Hermenéutica entre o-—
tras, se presentan como variables debido a la incompatibili-
dad de sus postulados teéricos (8).

En esta oportunidad, para - -efectuar la lectura de la es-
critura cortazariana, hemos adoptado las teorias enunciadas
por Umberta Eco y por Wolfgang Iser que desde diferentes epis
temologias aportan nociones similares respecto del lector
como entidad indisociable de la concepcidn .del texto litera-
rio concebide como productividad.
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NOTAS

Este trabajo forma parte del Proyecto 222/89 del Conse jo
de Investigacidén de la UNSa.: '"Metatexto tedrico en la
escritura de ficcidén hispanoamericana: Modelos cultura-

7

les". ~

Cortazar, Julio. Rayuela, Buenos Aires: Sudamericana,
1972a.

62. Modelo para armar, Buenos- Aires: Suda-
mericana, 1972b.

Cfr. Palermo, Zulma, ponencia al V Congreso Nacional
de Literatura Argentina: Deconstruccidn Yy modelos escri-
turales (1930-1970).

La nocién de "lector Modelo'" se encuentra desarrollada
por Umberto Eco en Lector in fdbula, pags. 73 y ss, la
de "lector implicito" tratada por Wolfgang Iser en El ac
to de leer, pags. 55 y ss.

Cfr. Lida Aronne Amestoy (1972:59).

Cfr. Umberto Eco (1981:73).

Por ideologia como vector conceptual cfr. Carlos Reis
(1987: 16-17). Creemos advertir que el sistema ideoldgi-
co existencialista es el que se puede leer en la escri-

tura cortazariana, cfr. Jean P. Sastre (1972:17).

Cfr. Susan Suleiman (1980: 3-55).
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