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• ··4POfo qué "lit'eratura .. _ noMbraría 
lo ,_q\M ya se sustrae -lo que ya 
se ha eoncebido y signif'ieado bajo 
ese nombre- o, no ocultá:ndosé úni­
mente .en ello, la destruye impla­
cablemente? 

Derrida, La Oisem'inación 

. ·Nos interesa e-fectúar la lectura parcial de un corpus 
én':el. prOceso de'pr'óducéión'·literaria del micros'iste.m« argen.­
tino -'integrado al mac'rosistema hispanoamericano-- '(fue pert.i'te 
'establetel"' un campé) de· transformacibn-es s'ignif'lcatl~as _·_··en 
•'1"'4's_.· j)rá-C:ticas discurosivas. Estas ·tran$f'o~eiones'•' dcánzan 
'$-is}efilatic-tdaq tcoln~tituyen qn -~él.oo: de á$.eri~l ~ffl-
·~·~.-- y'1gro, -~tadO en _el,_ cuerpo textUal de Macedoni~'f:é~i:fl 
~z'.-y pro~ta~, f-un~rital:Mnte, en la l)r~ct:i'i}t dé J}t.;, 

$~5=~ ~C-~nde~==®~' 
Err ·esta oportunidad, -~s -:tres dé lás vil'l"j;~'le& ~-;.. 

t~tuale·s detectadas, en'tre otns: 

a) La. r-e:cepción prioctuet~f'á· '$- textual'iftd• 

'6l• 'tá .-~aeien -~~~ eiitf'ategi~ diseurs:fva• 
_:.-:";. ...... -.·'~ ' . 
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có4i,g.Qs. Esas mi.smas condiciones anclan también al discurso 
en f'orm&s iéxicas propias del estado de las ciencias en las 
.,..-~~·tté.ouas de este siglo. Es esto último lo que ha p~o­
ducido '~"-· l,.;ctu~a de los .te'ltOs macedonianos pr'ioritariamen­
-te "f'iloia~fica" desde el idealismo ( 3). 

Lo que damp:s en llamar deconstrucción macedoniana, que 
~sor-be tqdotJ !Qs niveles inscripturales, busca -como toda 
opéf.ac·ióll cte -este tipo- actuar ·dentro del sistema .para resque 
brajarlo, a~·ulando la ideología que sostiene, las jerarquías 
en que se 'fundamenta. p-._,.a ello, identifica en los textos 
las ~raciones retóricas en uso que formulan los cánones 
ins:t.Uui.:dQs. Simultáneamente, utili~a. los datos relevados 
para, el~rar un nuevo discurso con una necesaria puest-a en 
~i,s~i._. .pero no e.n alejami~t~ escéptico s~no de manera 
cc),.p_r-c)ft)&~. Afirina así ,ot"~$. prin-cipios, otras forma-s de 
lo est.~o, -una dif:er.ept'é .nt-ra de pro.du.cir Arte. Se tratá 
-y e$ 1-jbl.e ~n la -,~lla-.,-~:edoniana- de -una in-versión de 
1,¡u¡ .;.r.arquíu (4} en ':él··orden .de los valores ac.eptados corno 
'.'l$~.t'~t.-Q.s"., .oriotmta4os a proponer .una construcción novelis­
-~ oíoáf;.,atival desde el cero de la escritura, desde la bo­
r.r$~ .... -;;._, ·ía. su·spensión en"tr'e'escritura y habla, entre escri 
"~••<•0f~p,_~. ~ntre escri-t.u:rfl. 'Y 1-ttctura.. To,...q$ como punto 
~-c'Nt(-.~lá inicial un .c&rtceptó parangonable a la diffef"'P.­
ce...r:r-ideana (5), -en su doble signif'icación de: a) diStin­ao.n de Ot'ra .c.o..- _y, b) aplazamiento (6). 

En ~o~into cte otra cosa", la escritura macedonia 
na ofrece -un. ver-'dadera .... dif!r·encia" con la estructura ·canón! 
ca precedente: haciendo us9 ~' sus mis~J&s f'orcnas retóricas 
~le 1ó que da en ¡¡.._,. "novela mala ti, de la que constitu 
~~~:-~~~-, ... -~-'_M,-.•~1 te;~t~ _paród;i,co. del género 
-;,fiiUe~;a.-s~ •-.n-t:uiett-tiil. ccvya-s .• l"C.as '1 gesto$ ·••· enc-ue-ntran 
-~ .-.-~ · · .· ~ el ~r.oxismo~ la "novela ma.l•" " también 

:·~4M:~~~~;t::.;,~~::r!~- ~:~~i':eb;:~ ·::o:~~~ 
~~;;,-..~~ ~~!f.n.do '$.us efe.ctO;$ :a. laa.,de.ca~as. :~,$-
~~- 'f)t,'Oiitg~i~"l$Q --~~ y vari.adas ~rác.t;J;cas di~~.,.~~.i,-

¡¡~~~=~:=r-7~~=!~~~ 
;w.p.,~·;i:fos_ .. ~-·~- .oqU. aon una- y se -l~n todos los tex­
-b$ -Cefioi\tanoa;~ a la ~~ se leen todos los -f:olletines exi! 
$erit•t. y·todas las novelás re6lis.tas, pero desde la diff'eran-
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2 qt.1e crean las notas a pie de pági-na y todo lo que no ha 
de ser la novela de ,signo contr.ario, la novel11 de la "inexis­
tencia" (7). La praxis de esta última, ...,.E.., gell't:er;L una doble 
lectura: negación del real·ismo y constr.\fCción:-:del discu,rso 
de ficción. (inexistencia}. Se producen pof"< ell;o muchas "Qof'r.a 
duras": es la novela (anti-novela) del no-espacio, del- ·.,.o: 
tiempo, de los no-personajes, del no-autor, del no-gé.nei"'; 
la novela-lector (8), construible y modificable en el proceso 
de lectura, sobre la que teoriza en los 26 prólogos que se 
leen como parte del inexistente relato, prolegómenos de _un 
"grado cero de la escritura". 

Texto paródico y texto re-escribible constituyen el sis­
tema de bas-e de una escritura-oral, proyección de esa Revista 
Oral (9) de q~;.~.e se da cuenta en Papeles de Recienvenido, en 
la que se escucha indirectamente el diálogo con otr~s escritu 
ras-orales que resultan en continuidad (Borges, Mar-echal y 
los creadores de la estética martinfierrista). 

El humor inclusivo del parodismo -en su doble ~Uft:O,i'Ón 
de aligerar aproximando y de dar qué pensar ironizando- se 
genera tant-o en la imitación de lo malo c.omo 1m- ~"s:ed.ucc.ión 
"seria" del discurso irónico. De donde la escr.itu~.á. como jue­
go compartido compromete, generando competencia lúdica en 
la producción de nueva ideología. Por primera vez en la ~o-. 
ducción argentina aparece la propuesta de la ·página ~en. blan,co 
en ése juego participativo humorístico,. dec-onstruct:ilvo y .cons 
tN:activo al mismo tiempo: "Esta página es para que· en ella 
se ande el lector antes de leer en su muy digna indec.isión 
y gravedad" (MNE: 135). Por la parodia, la borradura y el 
humor, se invierten las jerarquías y, entre las primeras, 
la d-e la verdad como esencia del arte (10). 

El texto parÓdico desjerarquiza en la medida e"caue ape­
r-a en· el otro campo de sentido de la dif'f'eram:é:: el ·aplaza­
,miento. La estrategia 'fundante :de esta marea es .la prolapsis 
y .la pu""'ta efit. dis-tancia ~ítica. ·El disourei) de -los ·flr<Ólogos 
en MNE produce el irresuelto aplazamiento de la ~escr:i,.türa 
.prometida: tt6sto es la justificación de mis _pro~ne&s de la 
~ela Buena y también de la confección de la Novela. ~la 
perd- Última: Conservar a.l lectQr e11 espera y en ejercie-to'' 
('125) (1H. 

,Aplazamiento permanente del sentido de una e&~;rit\tra 



-que ~;~""llená en el mismo aplazamiento. Este--re-llenarse 
de senticl&·-•e pM)duce_- en la -operación lectora que re-escribe 

i:'é*--t:-.&to '~do en Juego un nuevo discurso. A la v-~z. es 
~Dt"fat~fl~J.f~mi>;"de ·diseminación: la contra-escritura macedoniana 
:~~e-e~·~- •anticipando -éfl: nuestra cultura.;,. a los ''pref"acios" 
~ae.r~anó$: en La D-t~emin·ación que se abre con el aserto: 
-~4 (poes'Y .no hilbrl sido ún libro'" l12). Los prólogos mace-
-t~<m-fa®s jue-gá.n aimilar ef"-e'Cto cte ·sentido que los derridea-
•'rios'·L~~f su- propia escr-itura dando -competencia al lector 
·para itter 1:o 'QU~ no se pr~te- escribir o para no encontr-ar 
en la_ escritura los indicios previstos en los prólogos: '~Es 
la Prólogo--Novela, cuyo relato se hace a escondidas del lec­

"-'to·r· .. ;; ;~ {MNt--. 21) .... E&oarrioteo, ocultáción, aplazamiento. No 
·$q ttf;ta 'de' una escritura a posteriori de lo escrito sino 
·:pr-eV;:i.t.~itJ:t'./;'-~orla de ·la escritura. Este campo teórico deja 

'tiria ·tttfel"ill: que aparece -en otra forma de la suspensión y la 
dis:emi-riat::i~n- en los prólogos borgeanos y cortazarianos. Cor­
--~ázar habrá de afirmar en El Libro de Manuel, "este libro 
no solamente no parece lo que quiere ser sino que con frecuen 
-~~ parec·e lb ·que no quiere" (p. 7) ( 13) • 

. Oif"-eP:ir-.apla:zar-disem:inar es la razón de- existencia de 
,_.._a,'t!'s-c-r:t:tur.a que s-e eomplace. también .en "borrar" la función 
~··~,v~~~':de·l dir;1::,urso .• :•;.fDQéQu~ no sól~ juega con la plural! 
~.,,je, -'.;:il~ de - un· .ftli$lJIO. t~rmino o reeurre al neologismo 
cf~-;ii~:-.Xul So.i&r}, .$j;no porque nace circular el len­
·Pti;·~--p:. direeciOftes: .psicología,. fisiología, filo-­
:1¡¡d:t~'t'··- , ... ,~.... No- .hay entonces un sent-ido "verdadero u, 

f'a~~ri ·'lti 'r-aci-onalidad logocéntrica, sino sentidos posi-
11Jles "'fA}.-

L;a. escritura l:itter-ar• elS entendida como una borradura 
ele lo r.eal para convertÚ•se- en producción ficcional.Se decons 
::'~e:"-aSi.' el' discur-so ree.1-i$'ta~ e·l: más ·il'lcongruent:e --dé lo$ 
~-~ ~te.,di.(Sament:e:•s'tlttco~ El .anti-f'ealismo. macedo­
-~·~•••~• -cte.ade .e,l prcgf!'Uia.:::-decons;truetivo- .la impo-s.i­
;-~ ~~r,!te;r~ "&rtfst.teo:- 'l:as situaci.one-s, los person_!: 
.: ... jri.; ';f--1id' i;án~ot~t•• ~-- :üipo&~és ·por(lue .la Novela '8~o~ena 
~ -"·*-~-, ,.,,, 4.-.. vida;-··~ e--1 COnlt'P.eriO-. el Art·e se autentica 
; ..... _ st ·••:r· al·smaf'gen áé to-da ve:r(l&d;' aón de toda, \leros~i­
:~f ~~- i1\~Qo>·,d.~il· _ ar~e·• --~-._:' )~t- La .tlúai~ de 
:.ver'Qad~·--qútwda· di-f&rida y sustituida por el ensuef.ltf, -opue·sto 
[~ ~- "'"alucinación" de realidad. Si ·hay vtta verdad e$ la d~ 
~--'~,_ la "-de la escritura, .7'"cáfHt:t· ae ·f'tjaf" el :tiempo. 
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De compensar la muerte, de cambiar e 1 pasado" ( MNE: 9) • Es 
de-· la escritura que se enamoran los personajes, lo que busca 
el autor, lo que seduce al lector. Por lo tanto, la escritura 
adquiere un espesor distinto de lo real: inscribe un sueño 
que sueña ser real; es un sueño de ser de la escritura, un 
deseo de autosuficiencia al margen de todo lo que no sea ella 
misma. 

Tiempo y espacio ficcionalizados se actualizan en tiempo 
y espacio semióticos~ en prácticas discursivas. Se posibilita 
la construcción de .un d·iscurso que crea su pro-pio locus: el 
topos de MNE se enuncia en el sintagma "estancia La Novela'', 
producién.dose la borradura de todo posible referente obje­
tual. Es el todo-espacio, forma del vaci~, pura auto-referen­
cialidad. El tiempo, por su parte, anula las cronologías pa,rá 
discursivizarse en un pre.sente perfecto, "este presente en 
el que usted e·stá leyendo, lector" (MNE: 149). Este efecto 
de discontinuidad temporal -desorganización de la estructura 
que posibilita "modelos para armar"- deviene de un conjunto 
de e-stra:te_gias discursivas que incluyen al enunciado y .a la 
enunciación: usos tipográficos, encuaqre de páginas, numera ... 
ción discontinua, apelación al "lector salteado" y rechazo 
q~l "lector de desenlaces", entre otras. 

La textualidad en su conjunto orienta a la confirmación 
de ese espacio-tiempo ficcional, puesta entre comillas de 
un ensueño y de una invitación a soñar desde su inexistencia. 
Apelación al otro, convocatoria a "'lo-único-real-que-el-arte­
quiere' el lector de sueño" (MNE: 47). La literatura, enton­
ces, no tiene como meta ejecutar· ·argumen·tos coogruentes sino 
proponer un puro espacio escritura! en el que se p.roduce un 
permanente. diferir el sentido. Lo furJdamental no es el "asun­
to", que carece de valor artístico, sino la "ejecución" de 
la escritura, su armado: "Los asuntos los encuentra todo el 
mundo fácilmente, superabundan: las páginas de arte son esca­
sisimas y se elaboran con desesperación, con lágrimas o ira& 
de labor» (MNE.: 124). Es esa imposibilidad de "reducir" el 
te)(t.o_ como tal. a sus efecta:s de· sentido, 'cie contenidos., dé 
tesis o de tema" ( 15). 

Reivindi.cada la escritura como el espacio deo la ficci:o.na 
-lida-d., como' la inscripción de ·la memoria eterna'" de lo& -~ 
,bf'es, corno. trabajos• producción discursiva. cabe la pregunta 
sobre el libro, objeto consagrado ;por la cultura logocéntrica 



.~;'fift. •. ·eon valor" .:pGr sí mismo, supuesto ob_jeto de circula­
eiów' ~---1 "'ltacio y per'feo.t-o''• el libro ''para publicar••, 
-:~·-na-~l!ri- leido; el libro ,para "1-ec:tor.es- de vidriera". ~se 
~~...,.jeto queda talflbi'én borrado para ser sustituido ,mr 
"~ Ubrb-espa-cio .. de-la-literatura; borrado el libro de estan..:o. 
-~~dé biblioteca, el libro mudo, 'asoma este otro que habla 
'desde los prólogos,_ posprólogos y prólogos finales; anti--li­
~o:t en fin, abierto a la construcción de la escritura del 
~et.or. 

Jl libro aparece entonces COf\'19- Enciclopedia, como "una 
;if:fib"a'ia científica -un ftiOdelo real e 'ideal- y el germen de 
~s los libros" ( 16), en un texto de Novalis que parece 
~lar<de- lfa, e-scritura macedoniana. Es teoría y práxis siinul­
~amertte-1•''éS ejercicio y propuesta. La literatura se trans._ 
.i"f'or••'éA' el lugar de circ-ulación de la escritura en el líbro 
:iínH.:O: qité se escribe desde siempre "intentado aún sin saberlo 
·.,----~dos. los (fue han escrito, incluso por los Genios" (17). 

-J;¡llidad nó- -atl"ibuible a. nadie en particular sino a esa 
·~talidact; de ·la escritura, porque nadie se puede adjudicar 
ie.1·· cOIIiien=zo ~de la nada: 

Todo se ha e~c;:rito, todo se ha dicho, todo se ha 
hecho, oyó Dios que le decían y ~n no habia crea­
do el mundo, todavía no había nada. También eso 
ya me lo han dicho, repu_so quizá desde la vieja, 
h~ndida Nada. Y comenzó. 

(MNE: 13) 

:Ji:$c~itura única, intertexto infinito, .seminalidad, ge-:rm_! 
;ffác'i:óni;; .. ·op.acio ficcional abierta a la nermeneusis, a otra.s 
-.cr-ituraS-.. La esc'1'i_,.. se tran.sfo'l"ma en lectura, en re-e:s-
-~tr:itUt-a., en un ntievo tex.to .• 

L-ectura de la hue-lla· ~macedoniana buscandQ en ella los 
j¡ndic,:ioS''·Y las marcas~ de su es·tética. Buscando· esa biblia., 
;m. e listado qu:e, entre. pról:.ogos y posprólogos, disemina, re-e o 
i)e :y germina~. al mimo tiempo,, al ·p-r'oyectar en nuestro cód,igo 
cultural una nueva manera de inscribir él arte·, la "eter.ni~ 
-~... R~invención de la e ser itura con un n\,levo trazo, en el 
·~j;c$ :t· ,en::··el p..la.cer.. P.lac.ef'· del texto,, invenei·ón del dis­
·~J"SOi~ ,prQ-éfttificación -del :espacio de una escritura d'e .los 
·•l"getteS.ef ,Final~nte, Macedonio interrogándose al -borde del 
~!'b-."ftN.Caso- cte su propia ·eso.r-itura: 



Si fracasa como tal lo que llamo novela, mi E$titi ·-ca. salvará el uao:· ·adlnito que se la ~ por ~•-
la, por fantasía de buen géne-ro·) ·por novela suple;i 
te. Si falla 'Como novela puede ser que mi E.StÜi­
haga de buena novela. 

(MIIiiE: 41) 

La estética Macedoniana,t' esa biblia, tiene mucho que 
decir desde la escritura argentina de las décadas posterio­
res. Lo que se escribe y se lee después pone en evidencia 
la p.roductividad de esa parte del único libro que le ha toc-a­
do -y ha querido- escribí~, sin fracaso. 



- 13-
NOTAS 

( 1') Lo acá desarrollado forma pa~te del Pr-oyecto 222/89 del 
Consejo de Investigación de h. UNSa.: "Metatexto Teórico 
~"' la escritlira· de --ficción h,ispanoarnericana.: Modelos 
·Cu-1 turales~. 

(2) El cór-pus ift'cluyet-' No tádo és v=igilia la de los ojos 
abiertos, Papeles de Recienvenido, Una novela que co­
mienza~ Adriana Buenos Aires, Muse·o de la Novela de la. 
,Eterna y Cuadernos de Todo··y Nada. 

(3) Cf~. Noé Ji:trik·, "La. nov-ela futura de Macedonio ·'F·ernán­
·'dez", en tl f'úe!zo :de la ·especie, . Bs. As •. : Siglo XXI~ 
1971: 151'+88.;." 

(·4l ••en una oposiciót1 f';nosófica tradicion-al no---enoontramos 
una co•e'itistEincia pa<::ifica en términos contrapuestos 
sino una violenta jerarquía. Uno de los términos domina 
al otl"o { a:X-i.ologicatne'nte. lógicamente, etc.) , .ocupa la 
pd·sición dómithtnte.. Decori$truir· la oposición· es -ant~ 
todo, en un momento dado, invertir la jerar-quia .. Derri­
da, Positions, París: Minuit, 1972: 56~7. El subrayado 
es mio. 

(5-) "Differance es el juego sistemát-ico de di f1!'1"'é'ncias, de 
huellas diferenciadas, del ordenamiento por- el que- los 
elementos se relacionan unos con -atros. Este Of'cteriarilierl­
-to es lá producción sintal táneamer.~-e activa. y pasiva (la 
! dé ~dif'fera.nc·e, irtdica esta indecisión en :lo- referente 
a ae_tiV-ida.d .Y pasividad-~ la"misma que no pu-ede Sitl emba!_ 
go· ser' dólnifftdá' ·y oPganiZa'da 7 por"~ esa oposición) de i,n­
tervalos sin,,:los-·c:uale·s los términos 'plenos • :no 'Podrían 
significar, no podrían ·fufléían~ru. Derrida, ibid.-: 38-9. 

;(-e¡~, '''"'L-as:"·i~.a.-t son cada- vez más sutiles: s·e deberáA"·"Jk)r ta-n­
"'-tO''·;perlecctionar ·l:'o$ signos ·diferenci-al~&"'; Macedonio 

Fernández, Cue.cternos de todo y nada: 95.¡.'' 

( rt te. ·pN)pue'Sta ele· novela i-nexistente en -MNE=· viene-· -preeedi­
<.ti.'' J)Or una -~réitef"ada ••teoría. dé la nada" ·TOMo' al: .azar:. 
"'~- y cultivo- la:· n-ada insolemne, no me~ref'l.-.sc a la 
fiada vdlumi~r en páginas de tanto diseuf'~ y melrorias. 
·$ef"l-a: d'epl'Orabl-e que-=-el lector se extasiara en lo inexis 
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tente cuando yo le prometo como único arte pasearlo por 
la$ e$pesuras de la nada. Comience, pues, 14- nada y no 
con. J)Cleo Qu~to; cómo oc,upa. lugar, sólo lo que queda de 
ella en este libro tendrá el lector. Pero ~o .la piense 
cone1uída'". PRV: 112. Nótese que el lexema "inexistente" 
j&.Jega aca en oposiciÓn oon "nada", oposición que queda 
anuíaoa en MNE. 

(8) Señalo algunos casos ejemplares: no-personaJe, "no exis­
tente Caballero": 26, "personaje por ausencia": 72. No 
espacio: "estas ho.jas blancas, textos de desdén a lo 
literario": 132. Nó'!"tiempo: "En todo el tiempo de esta 
novela, único tiempo y existencia artística y única exis 
teneia ésta., de Eterna y Dulce-Persona": 102. No-autor 7 
"la ~•la: ,fscr:ita por sus Personajes": 21. No-Género: 
"El·género de lo nunca habido": 44. Tomados de MNE. 

(9) En ~ención de la Revista Oral fundada y dirigida por 
Alb.e·rto Hidalgo, portavoz de la estética martinfierris­
ta. 

(10) El subrayado es mío. 

(11) El eubrayado es mío. 

{12.) 11Para el Prólogo, que vuelve a formar un querer-decir 
a cosa hec-ha, el texto es un escrito -un pasado- que, 
en una fü&a apariencia de presente, un autor oculto 
y todopoderoso, c~:>n pleno dominio de su producto, prese!:!_ 
ta al lector como futuro suyo. Esto es lo que he escri­
to, ·:después leído y que escribo que van ustedes a leer". 
Derrida, L-. Diseminación: 12-3. 

"<1'3) Cf.r. laa ponencias de E. Altuna y de M. Guzmán Pinedo 
presentadas a este Congreso sobre Borges y Cortázar ,.es­
pecti-va.nente. 

( 14) ••L.~' -teatativa estkica presente ea una pro-vocacJ.on a 
la .eac.ue.k. realista, un progr.- total de desacredita­
ntiettto' da'~la verdad o reali4act de lo q~• cuen~ ,la nove­
la, y. sólo la sujeción a la verdad. del Arte, j.ntrinse­
ca; . incondicionada, a~to-autentiea.da" '!. M. Fernández, 
MNE: 39. 
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( 15) Derrida,. La Disemin~u;ión: 13. 

·(16) De la Enc,xclopédie, cit. por Derrida en ob. cit.: 80. 

(17) Carta de Mallarmé a Verlanine, cit. por Derrida,, ob. 
cit. 84. Macedonio~ por su parte, ex.plicita su· idea de 
genialidad, dentro de una teoría del intertexto: "tos 
Quizagenios me han procurado (genialidad dudosa, que 
es la mejor) un descanso de autor en mis noch-e-& de ,,.gran 
programa inicial, podado a programa menor cuando ya no 
pUdiendo más reduje a quizagenio a mi personaje gen!o 
del atrevimiento inicial novelístico", M. Fernández, 
MNE: 104. 
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