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...¢966 qué "literatura® nembraria
1o que ya se sustrae -lo que ya
se ha concebido y signifitado baJo
esé nombre- o, no ocultindosé Uni-
mente én ello, la destruye impla-
cablemente?

Derrida, La Diseminacién

Noé‘interesa efectuar la lectura parcial de un corpus
1 proceso deé ‘produccion’ literaria del microsistemad argén-
‘que penuite

:tino —1ntegraﬂo al macrcszsfema hzsnanoamericano-

. En“esta ‘oportunidad, tomsmo “tres de Tas variables«méta»
'téituales detectadas; entre otras®y

a) La recepcién ‘productora ‘de textualidad.

cién domo estrategia discursiva.
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_codlgos. Esas mismas condiciones anclan también al discurso
en formas léxicas propias del estado de las ciencias en 1las
primeras décadas de este siglo. Es esto Gltimo lo que ha pro-
ducido una lectura de los textos macedonianos prioritariamen-
te "filoséfica" desde el idealismo (3).

Lo que damps en llamar deconstruccidn macedoniana, que
absorbe topdos los niveles inscripturales, busca -como toda
operacidén de este tipo- actuar dentro del sistema para resque
brajarlo, anulando la ideologia que sostiene, las jerarquias
en que se fundamenta. Para ello, identifica en los textos
las operaciones retdéricas en uso que formulan los canones
instituidos. Simulténeamente, utiliza los datos relevados
para. elaborar un nuevo discurso con una necesaria puesta en
distancia, peroc no en aleJamlento escéptico sino de manera
comprometida. Afirma asi otros principios, otras formas de
1o estetanb, -una dlferente manera de producir Arte. Se trata
-y es legible en la shuella. macedoniana- de una inversién de
las jerarquias (4) en €l orden de los valores aceptados como
“1itgrar;os”. orientados a proponer una construccién novelis—
'tiea (narratlva) desde el cero de la escritura, desde la bo-

adury . la suspension entre escritura y habla, entre escri
s¢ifo, entre escriturg y lectura. Tomamos como punto
e f a inicial un concepto parangonable a la differan-
ce-ﬂ!rrxdeaha (5), en su doble significacidén de: a) distin-
cidn de otra cosa y, b) aplazamiento (6).

En tanto “distinto de otra cosa", la escritura macedonia
na ofrece una verdadera“ “"diferencia” con la estructura canon1
ca precedente: haciendo uso de sus mismas formas retéricas
denuele lo Que da en llamar '‘novela mala%, de la que constitu
8" : Adeiana Buenos Aires, texto parddico.del género

o llaci:ignisco sentmeaw ‘cuyas marcas y gestos se encuentran
h;';u el parox:sma, La "novela mala" es tambxén

1@; la pr 1a hne""a escrztural manca»las nlferenclas entre

ivo, texto criticado y comentario textual. Se
298 tstas dos. nowelas -que son una- y se leen todos los tex~
tos macedonianos; a la vez, se leen todos los folletines ex:s
terites y todas las novelas realistas, pero desde la differan—
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ce que crean las notas a pie de pigina y todo lo que no ha
de ser la novela de signo conterario, la novela de la "inexis-
tencia'" (7). La praxis de esta Gltima, MNE, genera una doble
lectura: negacidén del realismo y construccién:-:del discurso
de ficcidén (inexistencia). Se producen por ello muchas "borra
duras": es la novela (anti-novela) del no-espacio, del no-
tiempo, de los no-personajes, del no-autor, del no-género;
la novela-lector (8), construible y modificable en el proceso
de lectura, sobre la que teoriza en los 26 prdlogos que se
leen como parte del inexistente relato, prolegémenos de un
'"grado cero de la escritura’.

Texto parddico y texto re-escribible constituyen el sis-—
tema de base de una escritura-oral, proyeccidn de esa Revista
Oral (9) de que se da cuenta en Papeles de Recienvenido, en
la que se escucha indirectamente el didlogo con otras escritu
ras—-orales que resultan en continuidad (Borges, Marechal ;
los creadores de la estética martinfierrista).

El humor inclusivo del parodisme -en su doble funcidn
de aligerar aproximando y de dar qué pensar ironizando- se
genera tanto en la imitacién de lo malo como en la-seduccidn
"“seria" del discurso irénico. De donde la escritura como jue-
go compartido compromete, generando competencia lGdica en
la produccién de nueva ideologia. Por primera vez en la pro-
duccién argentina aparece la propuesta de la pégina -en blanco
en ese juego participativo humoristico, deconstructivo y tons
tructivo al mismo tiempo: "Esta pagina es para que en ella
se ande €1 lector antes de leer en su muy digna indecisidn
y gravedad" (MNE: 135). Por la parodia, la borradura y el
humor, se invierten las jerarquias y, entre las primeras,
la de la verdad como esencia del arte (10).

‘El texto parddico desjerarquiza en la medida en que ape-
ra en el otro campo de sentido de la differance: el aplaza-
miento. La estrategia fundante de esta marca es -la prolapsis
y la puesta ena distancia eritica. El discurso de .los Prdlogos
en MNE produce el irresuelto aplazamiento de 1la escritura
prometida: "Esto es la justificacidn de mis promesas de la
Novela Buena y también de la confeccién de la Novela Mala
perc Gltima: Conservar al lector en espera y en ejercicio"
(125) (11}, ' '

.Aplazamiento permanente del sentido de una escritura
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-gue sé*?%éllena en el mismo aplazamiefto. Este re-llenarse
de sentzd& ‘s produce.- en ‘la operacién lectora que re-escribe

v¥éndo en juego un nuevo discurso. A la vez, es
T\*ﬂe ‘diseminacidn: la contra-escritura macedoniana
fa <anticipando en -nuestra cultura= a los "prefacios"
ﬁbrrﬁd&aﬂos en La Digeminacién que se abre con el aserto:
“Este (pues) ho habrd sido un libro" {12). Los prdlogos mace-
dowianos juegan similar efecto de sentido que los derridea-
‘AOST . negar Su propia escritura dando competencia al lector
‘para. leer 1o queé ‘no se promete escribir o para no encontrar
en la escritura los indicios previstos en los prdlogos: "Es
la: Préiogofmovela, cuyo relato se hace a escondidas del lec-
oK, ¢ o (MNE. 27). - Escamoteo, ocultdcidén, aplazamiento. No
se trg a We una escritura -a posteriori de lo escrito sino
surd - teoria de ‘la escritura., Este campo teérico deja
“una haella-que aparece -en otra forma de la suspensidn y la
diseminacidn~ e€n los prdlogos borgeanos y cortazarianos. Cor-
tdzar habri de afirmar en El Libro de Manuel, '"este 1libro
no solamente no parece lo que quiere ser sino que con frecuen
‘tia parece lo 'que no quiere" (p. 7) (13).

Diferir-aplazar-diseminar es la razén de existencia de
e%%a escritura que se ecmplace también .en "borrar" la funcidn
?asewera%iva=de1 discurso. -Paeque no sbélo juega con la plurali
:_sgntida;de un mismo. término o recurre al neologismo
ixtn:derul Solar), simo porque hace circular el len-
;iaﬁxas direccionres: psicologia, fisiologia, filo-
téca... No hay entonces un sentido '"verdadero",
fundué&*eﬁ 1@ rationalidad logocéntrica, sino sentidos posi-
‘bles £¥4)s

La escritura llterarma es entendida como una borradura
de 10 real para convertirse en pnoducc1on ficcional.Se decons
ﬁrayz asi el discurso realista, &1 mis ‘incongruente .de los

' , Pretendidamente estético. El anti-realismo.macedo-
; -éesﬂe el pr@gr&ma deconstructxvo- la 1m9051—

‘~aalﬁmnrgen ﬂé toda Veﬁdaﬂé adn de toda Verosiﬁi~
orme intruso-del arte" (MNE: 39). La ilueidn de
verdad -gueda diferida y sustztuida por el -ensuefiv, -opuésto
ia "alucinacién" de realidad. Si hay una verdad es la de
‘Eterna, la “de la escritura, “"capaz de fijar el tiempo.
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De compensar la muerte, de cambiar el pasado" (MNE: 9). Es
de la escritura que se enamoran los personajes, lo que busca
el autor, lo que seduce al lector. Por lo tanto, la escritura
adquiere un espesor distinto de lo real: inscribe un suefio
que suefia ser real; es un suefio de ser de la escritura, un
deseo de autosuficiencia al margen de todo lo que no sea ella
misma.

Tiempo y espacio ficcionalizados se actualizan en tiempo
y espacio semidticos, en practicas discursivas. Se posibilita
la construccién de .un discurso que crea su propio locus: el
topos de MNE se enuncia en el sintagma ''estancia La Novela",
produciéndose la borradura de todo posible referente obje-
tual. Es el todo-espacio, forma del vacio, pura auto-referen-
cialidad. El1 tiempo, por su parte, anula las cronologias para
discursivizarse en un presente perfecto, '"este presente en
el que usted estd leyendo, lector" (MNE: 149). Este efecto
de discontinuidad temporal -desorganizacién de la estructura
que posibilita "modelos para armar'- deviene de un conjunto
de estrategias discursivas que incluyen al enunciado y a la
enunciacidn: usos tipograficos, encuadre de paginas, numera-
cién discontinua, apelacidén al "lector salteado" y rechazo
del "lector de desenlaces", entre otras.

La textualidad en su conjunto orienta a la confirmacidn
de ese espacio-tiempo ficcional, puesta entre comillas de
un ensuefio y de una invitacidn a sofiar desde su inexistencia.
Apelacién al otro, convocatoria a "'lo-(inico-real-que-el-arte-
quiere' el lector de sueno” (MNE: 47). La literatura, enton-
ces, no tiene como meta e jecutar argumentos congruentes sino
proponer un puro espacio escritural en el que se produce un
permanente diferir el sentido. Lo fundamental no es el "asun-
to", que carece de valor artistico, sino la '"ejecucidn" de
la escritura, su armado: "Los asuntos los encuentra todo el
mundo facilmente, superabundan: las paginas de arte son esca-
sisimas y se elaboran con desesperacidén, con liagrimas o iras
de labor" (MNE: 124). Es esa imposibilidad de "reducir" el
texto. como tal a sus efectos de~sentido,‘dé contenidos, de
tesis o de tema" (15).

Reivindicada la eseritura como el espacio de la ficciona
lidad, como: la inscripcidén de ‘la memoria. eterna.de los homs=
bres, como. trabajosa produccién discursiva, cabe la pregunta
sobre el libro, objeto consagrado por la cultura logocéntrica
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COMO: eatc <on valor por si mismo, supuesto objeto de circula-
cién’ sultwral “vacio y perfecte"”, el libro "para publicar”,
mtm «ser leido; el libro para "lectores de vidriera". Ese
’m-—ebjeto queda también borrado para ser sustituido por
@) libro-espacio-de-la-literatura; borrade el libro de estan=
s -de ‘biblioteca, el libro mudo, asoma este otro que habla
‘desde los prdlogos, posprélogos y prélogos finales; anti-li-
bro, en fin, abierto a la construccidén de la escritura del

£l libro aparece entonces como Enciclopedia, como 'una
piblia cientifica -un modelo real e ddeal- y el germen de
toges 1los libros" (16), en un texto de Novalis Qque parece
*hahlar ‘de’ Ya escritura macedoniana. Es teoria y praxis simul-
Raéneamente, s ejercicio y propuesta. La literatura se trans-
forma-én el lugar de circulacidén de la escritura en el libro
Hnico que se escribe desde siempre "intentado aln sin saberlo
Pbr todos los que han escrito, incluso por los Genios" (17).
®ewialidad no atribuible a nadie en particular sino a esa
#otalidad: de ‘la escritura, porque nadie se puede ad judicar
el comienzo desde la nada:

Todo se ha escrito, todo se ha dicho, todo se ha
hecho, oy6 Dios que le decian y ain no habia crea-—
do el mundo, todavia no habia nada. También eso
ya me lo han dicho, repuso quizd desde la vieja,
hendida Nada. Y comenzd.

(MNE: 13)

&seritura Gnica, intertexto infinito, seminalidad, germi
Aaciérn; -espacio ficcional abierto a la hermeneusis, a otras
escrituras. La escritura Se transforma en lectura, en re-es-
‘eritura, e€n un nuevo texto.

frectura de la huella -macedoniana buscando en ella los
dndicios~y las marcas. de su estética. Buscando esa biblia,
®se listado que, entre prdlogos y posprdlogos, disemina, reco
ge y germina, al mimo tiempo, al proyectar en nuestro cédigo
cultural una nueva manera de inscribir el arte, la "eterni-
‘dad'. Reinvencidén de la escritura con un nuevo trazo, en el
Zrabajc: y.en el placer. Placer del texto, invencidén del dis-
-GMPrso, presentificacidn -del espacio de una escritura de los
mérgenes.. Finalmente, Macedonio interrogindose al borde del
posible -fracaso. de su propia esocritura:
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Si fracasa como tal lo que llamo novela, mi Estéti
ca salvard el caso: admito que se la tome por nove
la, por fantasia de buen género, por novela suplen
te. Si falla como novela puede ser que mi Estética
haga de buena novela.

(MNE: 41)

La estética Macedoniana,® esa biblia, tiene mucho que
decir desde la escritura argentina de las décadas posterio-
res. Lo que se escribe y se lee después pone en evidencia
la productividad de esa parte del unico libro que le ha toca-
do -y ha querido- escribir, sin fracaso.
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NOTAS

(¥) Lo aca desarrellaco forma pacte del Proyecto 222/89 del
Consejo de Investigacidén de la UNSa.: “Metatexto Tedrico
‘en la escritura de ficcién hispanoamericana: WModelos
‘Culturales™.

{2) El corpus incluyei' No todo es vigilia la de los ojos
abiertos, Papeles de Recienvenido, Una novela que co-
mienza, Adriana Buenos Aires, Museo de la Novela de la
‘Eterna y Cuadernos de Todo 'y Nada. '

(3) Cfr. Noé Jitrik, “La novela futura de Macedonio Fernin-
‘dez", en El fuego de la especie, Bs. As.: Siglo XXI,
1971: 1514887 ’ ’

(4) “En una oposicidn filoséfica tradicional no ensontramos
una co-existencia pacifica en términos contrapuestos
sino una violenta jerarquia. Uno de los términos domina
al otro (axioldgicamente, légicamente, etc.), ocupa la
posicién dominante. Decons€ruir la oposicidén es ante
todo, en un momento dado, invertir la jerarquia. Derri-
da, Positions, Paris: Minuit, 1972: 56-7. El subrayado
es mio.

(5) "Differance es el juego sistematico de diferencias, de
huellas diferenciadas, del ordenamiento por- el gue 1los
elemeritos se relacionan unos con otros. Este orderamien-
to es la producéidn simultaneamente activa y pasiva (la
a de differance indica esta indecisidén en ‘1o referente
a actividad 'y pasividady la“misma que no puede Sin embar
go ser dominada 'y opganizada, por  esa oposicidn} de in-
tervalos sin los-cuales los términos 'plenos’ :ne :podrian
significar, no podrian fuancionar®. Derrida, ibid.: 38-90.

(@) “"Las idead son cada- vez mis sutiles: se deberin -por tan-
"o s ipgerfeceionar Yos signos diferenciales'™; Macedonio
Ferniandez, Cuadernos de todo y nada: 95:°

(7Y ta propuesta de novela inexistente en MNE viéne: precedi-
dapor una-reiterada "teoria de la nada" "~Tomo &l azar:
YAmo- y cultivo la‘ nada insolemne, no me~refiers a la
nada volumindsa en paginas de tanto discurso y mémorias.
‘Seria deplorable que el lector se extasiira en lo inexis
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(8)

(9)

(10)

(11)

£12)

(13)

(14)

tente cuando yo le prometo como Gnico arte pasearlo por
las espesuras de la nada. Comience, pues, la nada y no
con. paco bulto; como ocupa lugar, sélo lo que queda de
ella en este libro tendrd el lector. Pero no la piense
concluida"™. PRV: 112. Notese que el lexema "inexistente"
juega aca en oposicién con "nada", oposicién que queda
anulada en MNE.

Seflalo algunos casos ejemplares: no-personaje, "no exis—
tente Caballero': 26, '"personaje por ausencia": 72. No
espacio: '"estas hojas blancas, textos de desdén a lo
literario": 132. No-tiempo: "En todo el tiempo de esta
novela, (nico tiempo y existencia artistica y Gnica exis
tencia ésta, de Eterna y Dulce-Persona": 102. No-autor:
"ta Novela Escrita por sus Personajes": 21. No-Género:
"El género de lo nunca habido': 44. Tomados de MNE.

En mencién de la Revista Oral fundada y dirigida por
Alberto Hidalgo, portavoz de la estética martinfierris-
ta.

£l subrayado es mio.
El subrayado es mio.

“"Para el Prdlogo, que vuelve a formar un querer-decir
a cosa hecha, el texto es un escrito -un pasado- que,
en una falsa apariencia de presente, un autor oculto
y todopoderoso, con pleno dominio de su producto, presen
ta al lector como futuro suyo. Esto es lo que he escri-
to, después leido y que escribo que van ustedes a leer".
Derrida, La Diseminacidn: 12-3.

Cfr. las ponencias de E. Altuna y de M. Guzman Pinedo
presentadas a este Congreso sobre Borges y Cortdzar res-—
pectivamente.

"La- tentativa estética presente es una provocacidén a
la .escuela. realista, un programa total de desacredita-
miento: de:la verdad o realidad de lo que cuenta.la nove-
la, y sblo la sujecidén a la verdad del Arte, intrinse-=
ca, incondicionada, auto-autenticada". M. Fernéndez,
MNE: 39.
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(15) Derrida, La Diseminacidn: 13,

(16) De la Encyclopédie, cit. por Derrida en ob. cit.: 80.

(17) Carta de Mallarmé a Verlanine, cit. por Derrida, ob.
cit. 84. Macedonio, por su parte, explicita su idea de
genialidad, dentro de una teoria del intertexto: “Los
Quizagenios me han procurado (genialidad dudosa, que
es la mejor) un descanso de autor en mis noches de -gran
programa inicial, podado a programa menor cuando ya no
pudiendo mas reduje a quizagenio a mi personaje genio
del atrevimiento inicial novelistico", M. Fernandez,
MNE: 104.
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